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clearing up the nature of ethical categories in the work of the translator. Through the hermeneutical
approach, the author shows that translator woaksa cultural and linguistic mediator and must choose to

be faithful himself as wellsato the text to translate; at the end, the article presents an original interpretation
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Procedimenti traduttivi e processi identitadi Chiara Sinatra... é é é .. .€€4p .
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are: translation as rewriting according to the ideology of the fascist regimes and the observation of the
identitary language used in the translation process. To support her analysis, the autfiocusesl on the

figure of thelLegionarioswho served in the Spanish Civil War and became a representative of the common
Italian-Spanish identity that emerges from the works analysed.
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twoofthel8century translators, who decide to transl at
the literary style of this mastpiece of French literature, thus creating a new Portuguese epic language.

Tradure la saggistica: le parole di Claudio Guilleédi Giovanna Fiordaliso € 88 .

Abstract: Object of this work is the essdntre el saber y el conoceMoradas del estudio tirario,
published by Claudio Guillén in 2001, and its italian translatiSapere e conoscere. Dimore della critica
letteraria It is a very peculiar work: four chapters that intersect a very short autobiography, a metacritical
reflection about comparatévliterature and the critical commentary to tEgistolawritten by Garcilaso de

la Vega to his friend Boscan. The interest of the essay is its articulate structure, meant to establish a very
trusting relationship with the receiver, that is students afmblses of different countries, passionate readers

of literature.

«El Capitan Javier»: tradurre la narrativa di Arturo Serrano Plaja ogdi Andrea
Bresadolé e ¢ e eeééééééeececececeeceeééeeeeeeceée Pir
Abstract: We study the translation issues concerning the El€apitan Javieby Arturo Serrano Plaja

(1942), still unpublished in Italian. It is an interesting practical case that requires a careful evaluation in
terms of intervention needs to make the text accessible to a contemporary reader. Sure enough, the
corservation of the original style, register variety, and lexical peculiarities must live together with
communication strategies apt to make it adequate to the destination language. After analyzing the problems
related to how to deliver the lyrical prose diet narrator, we study the colloquial language of the
characters, proposing translations that aim to maintain both their semantic value and pragmatic strength.

The article closes with a list of the cultural elements that, one more time, demand the rdostaee in
between domesticating and foreignizing techniques in his role of mediator between the two cultures.

Poesi e i n f orGromaca] limiti @ bigrse wella traduzione di poesia
cilena contemporanealiMat t e o L e f é\éréecécécéééé é é 120

Abstract:In this article the author, with a militant approach, describes his experience as a translator of the
most recent chilean poetry in the context of an important event that took place during the Expo 2015 in
Mi | an. We tal k about temes 0 A arhb iemg omf t d
(https://mwww.youtube.com/watch?v=3NwVgXwz)dad planned bZolectivo Casagrangdan organisation

of free poets of Chile. The author, here, faces the event reconsideripgottiems connected with this

original artistic performance and his own work as a translator, dealing with historical and cultural
reflections as well as with transnational and translational issues.
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Esperienze traduttive:El rio del Edéndi José Maria Meno, di Massimo
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Abstract: The Italian translation of the Spanish nov&l rio del Edénby José Maria Merino (Premio
Nacional de Namativa and Premio Critica de Castilla y Le6n in 2013), is analyzed under its multiple
aspects, both linguistic and stylistic. This translation has been carried out by a group of three translators
and two editors, during the Master in Translation of thewJair si ty of Rome fALa Sapi
way of team translating has generated a linguistic debate on the concrete cases presented by the text, giving
to each member the possibility to discuss his ideas and proposals. The article exposes somestf the mo
significant translating problems faced, reflecting on specific issues and giving the solutions adopted.
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Editoriale

di Domenico Panetta

La Spagna soOointerroga sul P

Se a un operatore politico, economico o sociaaisse richiesto un parere
sull 6attuale andamento del vivere indi
certamente | 6i nt er | o c uerte rtimibanti, oforsei anehé b e
contraddittorie. Alla radice di tali dubbi vi sono, intanto, un malessere diffpsola
constatazione che la societa spagnola si presenta al giudizio esterno con una realta
politica tuttora meno definita di quella economicaalmeno in apparenza
tendenzialmnte in crescita (qualcuno, infatti, dubaachedi certi dati diffusi sutale
crescita eilconsideradettatidau na A str ategi a mediati cao)

In questi ultimi ann il paese iberico hassisito a uno stallo politico senza
precedenti, che noma consento a lungola formazione di un governo con la
pienezza dei poteri, con tutte le conseguenze chesone derivde sul piano del
conseguimento di una molteplicita di altri obiettivi che in molti ritengono auspicabili,
urgenti eanchepossibili.

Non si tratta di formareomunqueun governo, ma di crearlo nelle condizioni
ottimali per poteraffrontareal meglio il presente e il futuro. Il vuoto di goverao
stato, infatti,uno dei principali problemi degli spagnoli, ma n&nl sdo: non basta
stilare un elenco di ministri e ottenere i voti necessari per assicurare una maggioranza
parlamentare; si tratta girovare aprodurre attraverso quelle sceltéjversi altri
effetti positivi non ultimi la lotta alla disoccupazione, una giage produttivita, la
difesa dei salari reali e maggiori spazi di partecipazione nelle decisioni politiche

generali.



Nonostante le crisi evidenziate e le altre latenti, secondo alcune classifiche
attual ment e | a Spagna | 6,osedormly altre fjpo t e |
decima, dietroSt at i Uni t i doAmeri ca, Cina, Gi
Bretagna, Francjaltalia e Brasile. Di certo, la sua economia & considerata tra i
Aqguattro motor.i d 6 dhchediailevanza pdanetagau i nd i ri

Le attivita economiche hanno un importante baricentro nella citta di Barcellona
e nella regione della Catalogna, grazie alla sua posizione economica privilegiata di
luogo di transito obbligatorio dei piu importanti traffici via terra con le maggiori
potenzeeuropeeNe g | | ul t i mi decenni | 6uso di t
utilizzazione delle risorse esistentinme favorito, ad esempio] 6 espansi one
coltivazioni irrigue le diffuse colture dipiante industriali, tabacchi, cotone hanno
innescatouna politicadi allargamento demercati di tali prodotti Per effetto del
potenziamento delle strutture ricettive si € assisiitoltre,a un boom del turismo. In
Catalogna, nelle Baleari e in Andalusia, infatti, favorevoli condizioni generali hanno
attratto capitali econtribuito & radicarsi di un turismo di qualital riguardo, on si
dimentichi nemmeno che la Spagna e il terzo paese al mondo, dopo Italia e Cina, per
| a presenza di siti di chi ar a.tnipartcaarel 6 Un
not evol i sono | e ardova,iTOledo,t SalamBred, Saegovia,n i
Cuenca Avila, Santiago di Compostela, Tarragaia), che ospitanmumerosissimi
edifici storici ristrutturati e riadattati a vari usi, offrono vivaci possibilita di incoatro
sono caratterizzate da gmandedinamismo: un dei loromaggioripregi la perfetta
Il ntegrazione fra | e bellezze natural.] C
paesaggio urbano.

Gli analisti concordano sul fattocheg o i | 2 @olddlle dspgodamionie n
ha contribuito a favorire una certa crescita econormc&pagnaj/ispetto al resto
della zona euroNonostante cidopersistong pero, rilevanti criticita nello scenario
economico spagnol o: I n par tdisoccopazaones(lye pr e
oltre il 2099, provocatoanchedal taglio della spesa pubblicghe ha caratterizzato il

mercato del lavoro negli ultimi anni. Senza un miglioramemtal senspla recente
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ripresa economicgotrebbenon essere sufficiente per innase un processo di
crescita stabile e duraturtmoltre, secondo alcuni, certe nuove direttive liberiste che
rendono piusemplicelicenziare, meno vincolanti gli accordi sindacali collettivi e
meno onerosi i costi delle liquidazioni avrebhesq attrattocapitaliin Spagnama
appunto tale ripresa azionaria e finanziaria del paese avrebbe, a loro avviso,
comportato il peggioramento della qualita della vita lavorativa, con stipendi in forte
calo e una maggiore disponibilita di manodopera a bassto

In ogni caso, mlgrado le apparenze e le incertezze che caratterizzano i
percorsi dei suoi governi, la Spagoggi riesce comunque asprimeée una certa
stabilita,seppur manifestanditebolezza nella presenza negli organismi internazionali
e nei tavoli eurpei dove si prendono le decisioni che contano. Una carenza di cui i
prossimi governi spagnoli devono cercare le radici per controlf@tnefficacemente
gli sviluppi.

Si tratta di un periodo, quello attuale, importante per disegnare al meglio i
percorsi egli obiettivi delle politiche planetarie e la Spagna jdocerto,apportare
un notevole contributo a livellsia comunitario sia mondiale percreare nuovi
equilibri e proporre strategie di crescigficaci in primo luogo, le sue attivita
produttivei vecchie e nuove t r adi zi onal ivaneo irednlivéteacora n g L
strumenti agili e tempestivi, anche di tipo fiscale.

Aglispagnolil e scelte doéindirizzo e i per c

del loro operare dara ragione a quanti fanmevigioni ottimistiche sul futuro di

questa importante realta europea e mondiale; agli spagnoli al | 6 econ
del | 6 Htia; l@ soddisfazione dei risultati gia ottenuti e di quelli conseguibili
nell 6i mmedi ato futuro.
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Premessa

Esiste ormai unaasta bibliografia sulla, dellger la traduzione & varie teorie
traduttologiche rientrano piu 0 meno tangenzialmente nel lavoro di parecchi studiosi
e sono materia doesame in mol ti cor si
numero monogrado curato da chi scrive insieme con Giovanna Fiordaliso e Matteo
Lef vre (realizzati da docenti del | e Ur
di Pisa, di Urbino, della Tuscia e di Macerata) aggiungono nuovi tasselli al grande
mosaico degli studi terlinguistici, mostrando come ci sia ancora molto da dire sul
lavoro traduttivo, sui metodi e le prospettive, sui problemi legati alla resa di un testo
saggistico rispetto a uno poetico e narrativo, sulla scelta di proporre a lettori piu o
meno avvertitopere provenienti da realta linguisticalturali apparentemente vicine,
sul sottilissimo |imite che esiste tra
maggi oranza dei testi che seguono ne s
persona nel 6 i mpresa (come parte o0 a margi n
docenti universitari che in alcuni casi sono anche traduttori.

Cert o, | a storia della traduzione di
articolata e riflette pienamente il leganséabilitosi tra le due aree linguistiche,
mostrando quanto abbiano pesato sulla disponibilita delle case editrici a investire in
tali progetti i secolari contatti culturali (nel caso della Spagna), o il piu recente
desiderio di far conoscere realta in npeconflitto (ma ricche di stimoli), come &
accaduto con i paes.: Il spanoamericani, |
del 0900, C 0s?® c unanleingavimtezvista Lorenza Ribaldigdllao i n
casa editrice La Nuova Frontieqabblicaa nel numero 3 dkDiacritica» del giugno
2015

Nella storia della traduzione spagnola ha prevalso spesso un approccio

classicistico, teso a riscoprire in se
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ingegni delSiglo de Oroo ¢ o0 mu n q u e delle Iéiteré mparschecdi ogni
tempo; tuttavia, a controbilanciare tale peso, alla base delle scelte operate € esistito al
contempo (e oggi piu che mai) un elemento imprescinditgle.compromisp

| 6i mpegno preso dal |l o sdmeeereoe sostermeck cdntl o r ¢
suo lavoro un autore, un testo, un contesto, ritenuti importanti per la crescita culturale
e/o ideologica del proprio paese di appartenenza.

Se, come dimostra Federica Cappelli, le prime (seppur incomplete e imperfette)
traduzoni italiane deiSuenosdi Francisco de Quevedo, risalermil 6000 sono
stimolate dalla forteke si genza di di sporre [ é] anc
guestoopera satirica di straordinari o s
tutta Europa e «le grandi traduzioni europee del Romanticismo, gli autori delle quali
sono ancora considerati le autorita del concetto moderno (Schleiermacher, Schlegel,
Goethe, Hdolderlin, solo per citarne alcuni), nascono da un terreno irrigato a pensiero
flosofico e dmostrano che fiesiste fra | e filo
doessenzaoeée, | uosaggio SampacjoaVinaemen diversa e ad
esempio la causa che, in un determinato periodo storico (gli anni compresi tra il 1939
e il 1943, i cosiddettafios azulesdel franchismo), spinge la rivista «Legioni e
Falangi» a proporre gli articoli della corrispondente edizione spagnola «Legiones y
Falanges», trasformandaomei | | ust r a Clatraaluziane B kris@itturaa 1
al servizio dei regimi», apace di privilegiare «un linguaggio identitario quale
strumento dei procedimenti traduttivi stessi».

Tal e approccio Ami |l itanteod assume o0g¢g

culturale allorché il traduttore si accinge a individuare e tradurre testi adsomo

essere ut i i all dacquisizione di NuUuOoV
del |l 6anal i si l etterari a; ad aggiungere
qgueste wultime alldinterno di | _”l@adein e p

altri paesi) autori stranieri contemporanei, per superare vecchi stereotipi o un certo
immaginario pregresso; a riflettere, partendo dalla propria esperienza, sulla difficolta

di passare dalla teoria alla prassi traduttiva.
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Proprio dei risultat di tale attivita rendono conto i contributi proposti
rispettivamente da Monica Lupetti e Marco E. L. Guidi; Giovanna Fiordaliso; Andrea
Bresadola; Matteo Lefévre; e Massimo Marini. Infatti, se le versioni e riscritture del
Telemacadi Fénelon mostrano ichiave storicec ul t ur al e come | 60¢
nel corso dei secoli della piena eta modermg romanzo di formazione politica a
manuale glottodidattico» (Guidiupetti); se la traduzione del saggio di Claudio
Guillén, Entre el saber y el conocer.dvhdas del estudio literariomira a rendere
fruibile a un pubblico il piu ampio possibile un lavoro di natura comparatistica,
caratterizzato «da una modalita di scrittura su e per la letteratura, per studenti e
studiosi; ma anche sulla critica letterapar il critico, lo storico, il teorico della
letteratura» (Fiordaliso); il lungo lavoro di trasposizione in italiano del
racconto/romanzo breveEl capitan Javierdi Arturo Serrano Plaja, autore ancora
sconosciuto al lettore italiano, nasce invece dal éesidli ampliare ancor piu le
conoscenze sulla Guerra Civile spagnola (Bresadola).

La dettagliata ricostruzione di tutto il percorso compiuto per realizzare un
bombardeo poéticau piazza del Duomo a Milano, organizzato dal Padiglione del
Ci | e d uxpoadael 245, dimoktra invece come la traduzione di un alto numero
di poesie di autori contemporanei cileni, contraddistinte da «motivi, stili, passioni,
punti di vista [diversi €] che propongono nuovi codici e soprattutto nuovi scenari
del | 0 e s ptistieay sia stato @ino aai passaggonclusosi con la recentissima
pubblicazione del volum@ioggia di poesie su Milan¢2016)1 per sperimentare
u nn@dita forma di comunicazione che ha comportato «un coinvolgimento attivo e
plurale di tutte le parti in causa e contempla[to] tanto lpaesabilita intellettuale
quanto quella logistica, politica ed economica» (Lefévre). E di partecipazione attiva e
collettiva si parla ancora nella riflessione critica realizzata da Marini, in cui si rende
conto dei metodi utilizzati per portare avanti @dvbro traduttivo non in modo
individuale ma coinvolgendo una veeguipedi allievi e insegnanti del Master in
Traduzione della ASapienzabo, perch® 1in

finale, vale a dire il testo tradotto, ma anche il procesaduttivo in sé quale
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momento di formazione e arricchimento reciproco, frutto di una pluralita di sguardi e
di sensibilitax.

Una pluralita di approcgcidunque, ma tutti rivelatori della necs s i corme 1
affermava anni fa Angelo Morino iAppunti sul tradure letteratural di «sporcarsi
le mani», di assolvere alompromisodi vivere la traduzione come una continua
esplorazione in territori altri.

Maria Gabriella Dionisi
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Inediti e traduzione

In questa sezione si intende raccogliere, diffondere e @mtare contributi
inediti piu 0 meno recenti della produzione e riflessione letteraria contemporanea, in
particolare (ma non solohella loro dimensione interlinguistica e traduttologica. Vi
troveranno spazio sia contributi teorici in materia di traduzicna testi inediti di
autori stranieri, accompagnati da versioni italiane e note introduttive realizzate da

esperti della disciplina.

Codici di classificazione disciplinari dei contenuti di questa sezione:
Macrosettori: 10/F10/1, 10/H, 10/Le 10/M

Settai scientifico-disciplinari:

- L-FIL-LET/10: Letteratura italiana

- L-FIL-LET/11: Letteratura italiana contemporanea

- L-FIL-LET/12: Linguistica italiana

- L-FIL-LET/14: Critica letteraria e letterature comparate

- L-LIN-05: Letteratura spagnola

- L-LIN-06: Lingue detterature ispanamericane
- L-LIN/O7: Lingua e traduzionké Lingua spagnola
- L-LIN/O4: Lingua e traduziongé Lingua francese

- L-LIN/12: Lingua e traduziongé Lingua inglese

- L-LIN/14: Lingua e traduziongé Lingua tedesca
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Ancora sulle prime taduzioni italiane deiSuefiosgquevediani

Note sulla «Vision prima» nel manoscritto Correr 1104

| Suenos ono undéopera composita di straor
Quevedo | ancia i suoi pungent i mgbamea i S
per metterla a nudo con toni implacabili e rappresentazioni mortificanti. Ne esce un
guadro promiscuo e a tratti raccapricciante, popolato da ostentosi medici assassini,
corrotti rappresentanti della giustizia, donne anziane assetate di piacdre e
giovinezza, e poi re, filosofi, sacerdoti, barbieri, osti, sarti, pasticceri, maestri di
scherma, astrologhi, buffoni di corte, e cosi via, tutti colti nel pieno dei loro vizi e
difetti grazie a caricature uniche e irripetibili, che fanno pensare, cualeuno ha
suggeritd, ora alle stravaganti creature delardino delle deliziedi Hieronymus
Bosch, ora alle angoscianpinturas negrasdi Goya, ma anche alle descrizioni
esperpentiche di Ram-n del Vall e ftosacl §n
penna quevediana (eccezidatta per poveri e soldati), va da sé che neppure
all dautore siano risparmiate severe ct
editoriale di questa serie letterarRer dirla con Ettinghausenalkcabo de cuatro
siglosde su composicién, ni tan siquiera sabemos de qué hablamos cuando hablamos
de [los] Suefios y hasta [Quevedo], a lo mejor, llegaria a tener sus dudas al
respecto®.

La sola certezza in merito € che si conoscono quattro prime versicBueBos
corrispordenti a due distinte fasi di circolazione: una prima versione, anteriore alla

loro pubblicazione, divulgata in forma manoscritta, e tre versioni a stasolia,

! Si vedano, ad esempio, 8FLAND, Quevedo and the Grotesquendon, Tamesis Books Limited, 1982, I,
pp. 4249 eB. GARZELLI, «Nulla dies sine lineastetteratura e iconografia in QuevedBisa, ETS, 2008.
> H. ETTINGHAUSEN, Enemigos e inquisidores: lasSuefios» de Quevedo ante la critica de su tiefinpo
Literatura, sociedad y politica en el Siglo de OfBarcelonaGerona, 2124 de octubre de 2009),
coordinaciéon de E. Fosalba Vela, Carlos Vaillo, Bellaterra, Universitat Autondoma de Barcelona Servei de
Publicacions, 2010, pp. 29318: p. 298.
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nell 6arco di -6adatrt)yre dnhiefléd&dBRi7 nei toi
anchenel contenuto. Le tre versioni a stampa sono pubblicate, la prima, a Barcellona
coltitolodiSuefos y discursos de Vveyfrladsacdngagsa de s
Zaragoza nello stesso anno, ma intitolR&svelos sofiolientos y verdades soinaglas
privatadi due «sogni» gia compresi nella prima e, infine, la terza versione, uscita a
Madrid nel 1631, con il titolo diuguetes deal nifiez y travesuras del ingehio

Questi quattro stadi contemporanei, per riprendere le parole di Ettinghausen,
sono, certo, ifrutto di un successo inaudito, ma al contempo riflettono, specialmente
le tre versioni a stampa, un altrettanto eccezionale scandalo, sollevato dalle visioni
guevediane che, per | 6autore, sar”™ font
parte d personaggi influenti del temfioa tal punto che, secondo Crosby, la versione
manoscritta € la unica[ é fue ha llegado ilesa a nuestros dias, y puede atribuirse
a Quevedo con muchisima mas seguridad que cualquiera de las versiones impresas
le altre, infatti, sempre secondo Crosby, sarebbero state sottopaste roceso
progresivo de censura religiosa, moral y politica, que empezo poco a poco durante la
época de la copia manuscrita, se agudizd en la primera edicion (162[7),] y
culminé en 1631 cola publicacién de loduguetes de la nifiez»

In pratica, il success ar r i va, | sinizaale tireolazooe masoscritta d a |
del primosuefig il Juicio final, composto tra il 1604 e il 1605; i primi esemplari
manoscritti iniziano a copiarsi frefeamente sin da subito, ma assieme alla fama
giungono, altrettanto precocement e, anc
decide di affidare la propria reazione ai prologhi delle sue «visioni», ipriam

momentocon prudenti autodifese e tide richieste di benevolenza, poi, dato il

3 Cfr., rispettivamenteSuefios y discursos de verdades descubridoras de abusos, vicios y engafios, en todos
los oficios y estados del mundBarcelona, Por Esteban Liberos, A costa de Joan Sapera Librero, 1627
(quesa prima edizione includ&uefio del Juicio finaEl Alguacil endemoniad&uenio del InfierndMundo
por de dentrae Suefio de la MuerjeDesvelos sofiolientos y verdades sofiadasagoza, Por Pedro Vergés,
1627 (comprende sol o I1iMuérts ducioie nfiemd @ pum @oneeant @b tdaet ap
casa de los locos de ampduguetes de la nifieztyavesuras del ingenjdMadrid, Viuda de Alonso Martin,
1631 (oltre al titol o gener akbuefoskEk$ukfid ddas calaverasc a mb i
Alguacil alguaciladgLas Zahurdas de PlutéaVisita de los Chistgs
*H.ETTINGHAUSENEnemi gos e amaqtyp.8B.dor es é
> J. O.CROSBY, Introducciéna F.DE QUEVEDO, Suefios y discurspedicion de J. O. Crosby, Madrid,
Castala,1993.
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crescente accanimento nei suoi confronti, con attacchi violenti contro i suoi detrattori,
fino ad arrivare a dirigere il prologo d8ueiio del Infiern&Al ingrato y desconocido
lector», a cui si rivolge in questiermini: «Eres tan perverso que ni te obligué
llamandote pio, benévolo ni benigno en los demdas discursos porque no me
persiguieses’.

Quevedo, dungue, in questa prima fase di diffusione manoscritta della sua opera,
di certo meno controllata rispetto a daed stampa, non altera i propri testi sulla base
delle accuse ricevute, come sara invece obbligato a fare in seguito, bensi si limita a
reagire con pi%h 0 meno veemenza nei suc
nel 1610, tenta di pubblicare i@uprimi tre Suefosgli viene negata la licenza di
stampa, reputando che potesseici«<n duci r a erroreso por i
Escrituraso y por su estilo fichabatano

Dopo questa prima circolazione manatsar i Suefilosverranno riscritti tre volte
da Quevedo, costretto da censori e detrattori di varia natura a modificare, correggere
o tagliare i suoi testi. Ciononostante, sarebbe un errore considerare le suddette
edizioni a stampa come tre sequenze scaendi loro: vi e, infatti, un serrato
rapporto di causaffetto tra ciascuna versione, le critiche da questa riscosse, la
reazione di difesa di Quevedo e la riscrittura che ne consegue; rapporto che fa di
questa raccolta, nelle sue tre prime redazioniunicum indissolubilé. E questo
anche a dispetto dell bautentico stravo
paganizzante dduguetes de la nifieze | t ent ati vo di Iedice t ar
inquisitoriale del 1632.

Questa lunga premessa sultdricata vicenda editoriale d&8uefiosmi € parsa

importante se non altro per rendere tangibile la portata del clamore che essi

® F. DE QUEVEDO, Suefios y discursos de verdades sofiadas, descubridoras de abusos, vicios y engafios en
todos los oficios y estados del munddicion de I. Arellano, ifD., Obras completas en prossol. |, Tomo
I, A. Rey (director), Madrid, Casial 2003, pp. 18867: p. 275; da ora in avanti tutte le citazioni tratte dalla
presente edizione saranno indicate con la sigla S, seguita dal numero di pagina.
"H.ETTINGHAUSEN,Enemi gos e ,amoqtyp.30l.dor es é
8Sul | 8i dea di Suefosisitvédane anché WocTanG-HABFF, Vision, satira y agudeza en los
«Suefios» de Queveddadrid, Gredos, 1974, pp. 5 e P.JAURALDE, Circunstancias literarias de los
Suefios de Queveda «Edad de Oro», II, 1983, pp. £286: p. 123.
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sollevarono in Spagna; un clamore che, di certo, non poté non avere risonanze anche
all 6ester o, Sbgneaninda®no a diffoedsrsi m traduzione. Un dato
Il nteressant e, a questo proposito, ¢ he
Quevedo in Europa (nella fattispecie quella inglese, tedesca, italiana e olandese) non
furono condotte sul testo originaleensi sulla prima traduzione francese del Sieur de
la Geneste, uscita nel 1632 col titolo \disions. Cosi anche la prima traduzione
italiana realizzata da Innocenzo Marana#ig t r at t ¢ 16648),dnerdre pemla
seconda, ad opera di Giovanni Anko Pazzaglia $celta delle visionil704 elLe
visioni, 1706%), il testo di partenza & la seconda traduzione francese, del Sieur
Raclots del 1664.

Si tratta di una prassi che non deve scandalizzare troppo, in quanto la concezione

del tradurre, nel Seicém era molto diversa rispetto a quella attuale: se oggi

concepiamo la traduzione come untrast ui r e i n usanago | emodplu an a |
di un testo originale, s e ciolrelgjiosm vispetta e | i
del testo fonte elahaur al e | eggi bi | it~ del testo

concetto di traduzione era molto piu ampio e flessibile, fino a sconfinare in terreni
i mi trof.i come | 6adattamento e |l a riscr
il testo originale mentre si tenevano in alta considerazione il gusto e la sensibilita dei

lettori finali*®>. Da qui che incidesse poco se il traduttore aveva davanti a sé il testo

% Cfr.: Les«Visions» de Quevedo, traduites par le Sieur de la Genéditeon, introduction et notes par M.
Roig Miranda, Paris, Champion, 2004; sulla traduzione di La Geneste cfr. RibIgIMIRANDA, Les textes
des «Suefos» de Quevedo et sa traduction francarske [&ieur de la Genestén Théorie et pratiqgue du
texte Lublin, Université Marie Curie, 1998, pp. £866; Edicion y anotacion de «Les Visions» del Sieur de
La Genestein «La Perinola», 4, 2000, pp. 3638.

% £ DE QUEVEDO, Estratto de Sogni di D. Framsco Quevedo. Trasportati dal Francese per Innocentio
Maranaviti ecc., Venezia, Per Gasparo Coradici, MDCLXIV.

L Cfr., rispettivamente, FDE QUEVEDO, Scelta delle Visioni di D. Francesco Quevedo, trasportate

dal |l 6i di oma Spagnuol oo Pazdglladd ¢ .al i Aano Hdan &y ®r. a,Ana
MDCCIV e ID., Vi si oni di D. Francesco Quevedo. Trasport
Gi ovandAnt oect.,dn ARgastagpargskoiAadrea Maschenbaur, 1706.

12 La traduzione deSuefisr eal i zzata da Raclots ~ compresa ne.

Quevedoiesoeuvres de Queveddraduction nouvelle. Tome Premidtaris, Chez Jean Cochart au Palais,
dans la Galerie des Prisionniers, au saint Esprit, MDCLXIV.
BSullatraduzione | e tecniche del Daberd Teoria e teaniardella traduziane. | 6 a |
Strategie, testi e contestirenze, Le MonnieMondadori Education, 2012; Uco, Dire quasi la stessa
cosa. Esperienze di traduzigndilano, Bompiani, 2013 (ed. 2003);l. EVEN-ZOHAR, G. THOURY (eds.),
Translation Studies and Intercultural Relatiopisel Aviv, Tel Aviv University Press, 1981; IREGA, La
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spagnolo o solo quello francese o entrambi, questioni che, invece, oggigiorno
appaiono particalrmente interessanti ed essenziali per capineotdius operanddi
guesti primi divulgatori di cultura.

Ho iniziato a occuparmi delle prime traduzioni italiane 8aefioiu meno tre
anni fa, dovendo partecipare a una miscellanea di studi sulla riceeiolze
trasmissione dell 6opera di Francisco de
di ricerca poco battuto e lacunoso e, in effetti, gia muovendo i primi passi ho potuto
cogliere | 6alto grado di negl i gadizua ch
Quevedo in Italia; una negligenza che, in particolare, andava a toccare due ordini di
problemi: da una parte, la mancanza di utdidgrafia esauriente, in gradmn solo
di catalogare, ma anche di localizzare le diverse edizioni presenti intédbie
taliane ed estetfée , dal l 6altra, la carenza di st
mettessero in relazione il testo tradot
intermedi, quale, ad esempio, la traduzione francese di La Gefweg&| si € gia
dettoidel | a prima versione italiana. Ho qu
partire da un setacciamento di biblioteche nazionali e internazionali, mi ha permesso,
come risultato di una prima fase di ricerca, di elaborare tmaics bibliografico

capace di registrare e descrivere le edizioni antiche delle prime traduzioni, dando

traduzione letteraria. Aspetti e probleniiorino, UTET, 2001; PRICOEUR, La traduzione. Una sfida etica
Brescia, Morcelliana, 2001P. TOROPR, La traduzione totale. Tipi di processo traduttivo nella cultura
edizione italiana a cura di B. Osimo, Milano, Hoepli, 2010.

14 A questo proposito, le pit autorevoli, pur se datate, bibliografie esistenti, qitililagrafia espanyola
d 6 | tdel tatalano Toda i Guell oNanual del librero hispanoamericardi Palau y Dulcet, cosi come i

pi % recenti l avor.i degl i studi osi Laurent.i e Por
lacunosi(cfr. E. TODA | GUELL,Bi bl i ograf 2a espanyola déltalia: de|
1900Cast el | de S. Mi guel d 6 BERE163L A.#PALAU Y IDYLCEY, Franeidco G¢ e | |

de Quevedoin Manual del Librero Hispanoamerican®arcelona, Libred Palau, t. XIV, 1962, pp. 367
406; J. L.LAURENTI, Una sconosciuta edizione italiana dei «Suefios» di QuevieddD., Estudios
bibliograficos sobre la Edad de Oro y el Siglo de las Luces (148®): Fondos raros espafioles en la
Universidad de lllinois yen otras bibliotecas norteamericandsuadalajara, AACHE Ediciones, 2000, cap.
X, pp. 23744 (gia pubblicato comelna sconosciuta edizione italiana dei «Suefios» di Francisco de
Quevedo: Venezia, Gasparo Coradici, 1610 «La Bibliofilia», 83, 1981, DISPpp. 23136) e di J. L.
LAURENTI, A. PORQUERASMAYO, Spanish Rare Books of the Golden Age (14720): a Catalogue of Rare
Books held in the Library of the University of Illinois and in selected North American Lihr&asson, G.
K. Hall, 1979 elLa colecion de Francisco de Quevedo (impresos del siglo XVWl)Nuevos estudios
bibliogréaficos sobre la Edad de arBarcelona, PPU, 1994).
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altresi conto degli esemplari rintracciatiTutto questo per cominciare a mettere
ordi ne, attraverso un | avor ogingpmio dedee mp r
molte edizioni a stampa sséttecentesche e delle altrettanto numerose emiSsioni

In un secondo momento, ho affrontato uno studio analitico basato sul raffronto
testuale a tre fra la traduzione italiana di Pazzaglia del 1706 u n icw is&Sueios
erano presentati in versione integrale | 6 or i gi nal e spagnol o
di Raclots, su cui Pazzaglia, pur essendo un gran conoscitore della lingua spagnola, si
appoggiava. Ne e risultata una prassi traduttiva originale, tagdé&un cert@fan
explicatvoe c hi ari ficator e, combébera tipico
una costante attenzione verso il testo originale, come dimostra il continuo deviare del
traduttore rispetto alla versione francese, ritenendola spessoetst 0 poco
precisad’.

Tornando, invece, alla precedente perlustrazione dei fondi antichi delle principal
bi blioteche italiane, c koatribob, essavha dorrdotto a  a

a due importanti risultatin primis, il reperimento, pesso la Biblioteca Universitaria

diGenovd® della prima edizione italiana de
di tale edizione, risalente al 166%, v
secondo Cui | 60 e Buedosdatate 1670,t da | lui anvemuta dnei i

ricchissi mi fondi spagnol i del l a bibl i
| a pri ma &Eslrattbd @ edatendniMdr anavi ti . Al cor

reperito da Laurenti non solo va contestato il primdtoeditio princepsma,

15 F. CAPPELLI, Le prime traduzioni italiane dei «Suefios». Studio bibliografito Traduzione e
autotraduzione: un percep attraverso i generi letterara cura di M. Lupetti e V. Tocco, Pisa, ETS, 2013,
pp. 14158.
6 Adotto la terminologia indicata da ASTussi (Breve avviamento alla filologia italianaBologna, II
Mulino, 2002, p. 25) per designare quegli esemplari invemiva «modificato il frontespizio e magari
cambiata la dedica, in modo da mettere in vendita residui di magazzino spacciandoli per novita».
"' F. CaAPPELLI, En torno a las primeras traducciones italianas de los Suefios (la version de Paziatka)
transmision de la obra de Quevedo: edicion, recepcion y traducEidGherardi, M. A. Candelas Colodrén
(eds.), Vigo, Editorial Academia del Hispanismo, 2015, pp/%.7
18 Estratto de sogni di Don Francesco Quevestw., op. cit. (Biblioteca Universitaria @enova, coll.:
Laur a. F. Il . 9); sulHANbrauDgBdhent onsirvedavamnehdel PO
Quevedo: l a O6princepsd veneziana del 1664, la p
impressioni secentesche (con qund nota sulla versione italianain «Studi secenteschi», LV, 2014, pp.
201-29.
Y3 L.LAURENTLUna sconosci ut aaredtima3dne italianaé
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addirittura, occorre retrocederl o al r a
visto che, come quella, € pubblicata a Venezia dallo stesso editore, Gasparo Coradici,
mantenendone sia prologo ahgprimatur.

La s e cmmrtkase Gosi si pud dire, ci riguarda piu da vicino, in quanto si
tratta del rinvenimento, accanto alle due versioni italiane anticheuggiosaccertate
fino a questo momento (quella di Mar ar
traduzione anonim sconosciuta. Si tratta, per la precisione, di una traduzione
parziale deBuefiosmai censita prima e da me reperita in versione manoscritta presso
la Biblioteca del Museo Correr di Venezia. La traduzione € compresa in un codice
miscellaneo di 181 cartehe contiene testi datati tra il 1516 e il 1705, soprattutto di
argomento politico, «di varie mani e provenienza», appartenuto al nobile veneziano
Teodoro Correr (175Q830), un appassionato collezionista che, ancora in vita, dono
alla citta di Venezia lsua preziosa collezione di manoscritti, stampe, quadri, libri,
antichita, oggetti di numismatica e molto altro, adibendo la sua stessa casa a museo
cittadino.

Il ritrovamento del manoscritto anonimo rappresenta un importante risultato
perché, oltre ad gortare un nuovo tassello al nostro puzzle, anticipa di ben
vent danni |l 6i nizio della <circolazione
traduzione in questione, infatti, riporta la data del primo aprile 1644 e, ancora una
volta, e stata realizzata,0 me s i indipit ¢cel03),esulld lase della versione
francese del Sieur de la Genedte: Visioni di D. Franc® de Quevedo Kavalier
del | 60rdine di Santiago tradotte dal S p
italiano a parola per par@d®.

Sebbene in un primo momento fossi stata sfiorata dal sospetto che potesse
trattarsi di una bozza della traduzione del Maranaviti (entrambe tratte dalla versione
francese; entrambe circolanti a VeneiZiala prima manoscritta e la seconda
pubblicata ddl 6 edi t or e v e nie 2ntrambio i tr&dottora doin cogni

probabilitd veneti), successivamente mi sono dovuta ricredere in quanto, come Si

®Da qui in poi, per le citazioni tratte odtmlalamano:s
fine della citazione stessa fra parentesi tonde e preceduta dalla sigla VC.
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legge nel citatoncipit, | 6anoni mo non solo accoglie
| sueflosvisioni», mente il Maranaviti li chiama «sogni», ma dichiara di tradurre «a
parola per parol ae, | addove | 6al tro p
francese (un veloce raffronto testuale e bastato per verificare la discrepanza fra le due
versioni). Si tratta gindi di una traduzione altra che ho definito parziale in quanto
comprende solamente due delle sei visioni tradotte dal Sieur de La Gen¥s@ria
prima del Algouazil Indemoniate laVision seconda della morte, et del suo imperio
che occupano le cardalla 108 alla 12 del codice. Le due «visioni» sono poste nel
medesimo ordine in cui compaiono nella versione francese, dove ae piest
aggiungono il sogn®@u Jugement Dernieil Juicio final), De la maison des foux
amoureux(La casa de los locos damor, che, in realta, non € un testo attribuibile a
Quevedo),Du monde et son interieufEl mundo por de dentjoe De | G Enf ¢
( Inf@erno) ; sono dunque gl stessi del | 6edi
diversamente e comprensivi Ha casa de los ltos de amar

| due suefiosdel manoscritto sono preceduti da una nota del traduttore relativa al
pri mo dei due testi, che | 6anonimo rip
una giustificazione in merito alla scelta, evidentemente opinabile amchecanoni
traduttivi del t e mp o alguatii connvachomadlogle came r e
sargentoo arciere (sergento archer in francese), bensi optando per un prestito
linguistico, che é adattato, nel caso della versione fraricesdgouazib i, mentre
risulta essere integrale in quella italiana, il cui artefice accoglie pedissequamente il
termine | mpiegato dal collega dooOltral
prestito € da imputarsi al timore di La Geneste, evidentemente condiviso dal
traduttore italiano, di incorrere in ritorsioni da parte della categoria di ufficiali di

giustizia satireggiati nel testo quevediano:

[ €] se questa Visione capitava davanti i Signor
termine, di que® che lo havessi diabolizato / uno de loro compagni, et che senza grazia né misericordia
eglino mi precipitereo/ ber o dentro | éd.nferno [é] (VC, c¢. 103
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per cui, prosegue:

Per mi o ri
Quanddi o s

guardo io fo voto di nomo endliinmge rm @ mi mi/
ar
sol amente | 6Al gouazri)l Il ndemoniato (VC, c. 103

guieto / io0 sar forse pi% | ibero e

5

LaVi si on prima del | ocadpale prime sei cartieeotalee mo n |
versq del manoscritto ed  su questo tes:

e la versione francese che poggio le mie prime, poche, osservazioni su questa nuova

traduzione, | e qual. attengontadwaione die ('
La Genest e; |l a possibilit”™ che | 6anonir
i nfine, |1 06influsso dialettale veneto.

Vediamo | a pri ma. Come si -~ dett o, I

trasponendo il testo francese parola peolaae questo spesso lo porta ad asservire

| etteral mente i testo ddéarrivo all a si
renderlo di difficile lettura e comprensione. Talvolta, infatti, calca addirittura forme
sintattiche o lessicali francesicihen it al i ano assumono tut
trovano riscontro; solo in pochissimi casi si ravvede e si corregge, ponendo un frego
sulla prima soluzione e offrendone una seconda piu conforme semanticamente alla
nostra lingua; in altri, invece, tornapaeferire il prestito, lasciando dunque inalterata

| 6espressione francese, sia che essa pr

0 una sorta di neologismo. Leggiamo alcuni esempi:

Et voyant que tous mes efforts estoi Ma vedendo che tutti li sforzi errano
i nut i | es, roigsoitgpluspersbnned qui [sic] / inutili et che non restava piu
| 6ont p e %t parl er, j personaa chi si potesse parlar lo mi ritirai
[ é% da questa [/ faolla [é]

2l Les Visions de don Francisco de Quevedo Villeges, A Paris, Chez Pierres Billaine, 1632, p. 2,
grassetto mio, come quelli a seguire tanto della versione franaaséodtaliana e spagnola, salvo diversa
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[ é & vous me voulez nommer comme [ €] se Vvoli mi v | et
il faut, dites que je suis un Demon i—fatto- bisognag ditte choél o

Enalgoualizgsic.], & non pas un Algouazil Demonio enalgoualizadosit.], et non
endiablé(V, p. 4). punto un Algiazil indemoniado (VC, c.
103)%.
[ € §i nous luy permettons de parler, [ €] se noi [ per me

il dira mille outrages, contre la Justice & egli dira mille oltraggi contro la Giustizia

contre |l es officier s, etcontro lisuoi officiali, percio che / ella

mo n d e &[qéaht luy ravit plusieurs correge il mondo, [ &
ames, quodi l ctresbycloei t t empo [ rapi sce mo
[inciampage] dans ses piegd¥, pp. 7-8). credeva havefattotrabucare (c. 104).
Passiamo alla seconda questione: — dbé

senza nome disponesse anche del testo spagnolo e ne tenesse in qualche modo
conto. Per prudenza, direi che non e possibile rispondere affermatiteanun
tutta certezza, tuttavia qua e la affiorano timidi segnali di una lieve attenzione al
testo originale, frutto forse di modesti tentativi di svincolarsi dalla versione
francese quando questamappareesatta.

Nel passo che segue, per esempiocédta di impiegare il termine «ib, col
doppi o significato di ot iri dconra t 1 gl i
qualcuno, al posto di strali che, impiegato prima, traduceva il frantesesx,
avvicina la versione italiana a quella originale,cim, col medesimo doppio

significato, compare la voceiros»**

indicazione (dbéora in avant. t ut t Suefiogealizzatd dazLa o n |
Geneste si deducono dalla presesdtioprinceps | 6i ndi cazi one del nurneer o di
fine della citazione stessa fra parentesi tonde e fatta precedere dalla sigla «V»).

??_a cancellatura & nel testo.

28 Anche in francese, nel registro letterario, vaReojectile, tel que fléche, javelot, etc., lancé avec un arc,

une arbaléte ou a la mab (Tirer un traif), ma anchegckar ol e mordante dirig® con
chose, quindi «tiro», appunto (cfr. Dictionnaire de francais Larousses. Vv: «rait»)
[http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/trait/78970#6 EgtiIRbrEHSVXfs5.98tima  consultazione:
12/9/2016].

24 Cfr. S, p. 258, 282n.
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[ € Jun artillero que
bajo alld el otro dia,
gueriendo que le pusiesen
entre la gente de guerra,
como al preguntarle del
oficio que habia tenido
dijese que hacetiros en el
mundo, fue remitio al
cuartel de los escribanos,
pues son los que hacen
tiros en el mundo(S, p.
258).

[ é ]l vint une grosse
trouppe tout a la fois de
plusieurs  mestiers: le
premier qui se presenta fut
un pauvre malautru faiseur
de traicts dos
comme | opensoit | e
mettre avec les armeuriers,

& autres faiseurs

déinstrument s
quel qubdun de n
sbadvisa quoil
entrant quodi l
traicts, cela fut c

le mit avec le Greffiers et
Notaires, comme gens qui
en scavent faie de vilains
& dbébautres,

(V, pp. 1314).

[ €] gl i ven
grossa truppa tutta in una
volta de molti mestieri: il
primo che / si presentéu
un povero sgratiato artefice
da strali da Balestra, et
come si pensava metterlo /
con | 6 abdbliteraitri ar
artefici doéi ns
guerra, qualchedun / da noi
al tri sbavis, ¢«
detto nel entrarvi, che egli
faceva deistrali, / questo
fu causa che si mise con li
Cancelieri et Notari, come
gente che si sapevano fare
dei beitiri per drio e per
storto (VC, cc. 104105).

In un altro passo, in cui si commenta la natura sleale e imperfetta delle donne, di

nNuovo, una scelta tradutti va denol d$te@s® n 0 n

figettando un occh@anche al testo spagnolo, dabmento che, a un certo punto,
tralascia la soluzione franceseset>) per impiegare un termine equivalente

all doriginale spagnolo (¢coccasionee):

[ é ]Jlas mujeres son [ é ]Jles femmes sont [ é] |l e donne

tales que con ruindades, déun tel nat ur tal naturale che per la loro
con malos tratos y peores leur desloyauté, leurs dislealtade, imperfezioni /
correspondencias, les dan imperfections et leurs et malvagi pensieri, danno
ocasions de mauvaises testes, elles occasionesempre alli loro

arrepentimiento cada dia a
los hombregS, p. 259).

donnent tous les joursujet
a leurs maris de se repentir
de la conjonction et de
| 6al (Mipmivc e

mariti di pentirsi della loro
congiunzione / et alianza
(VC, c. 105).

Un ultimo caso riguardancora, una singola scelta lessicale piu aderente al
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testo spagnolo rispetto alla soluzione prospettata da La Geneste: il traduttore

veneziano impiega, infatti «cupidita», perfettamente corrispondente

al | 0 o r dudiciax raeintee najla versione frarseesi legge eonvoitise, che
vale, piuttosto, o6l ussuri ab

Y habéis de advertir Et meme laconvoitise [ €] | capidita
gue la cudicia de los des hommes estvenué aun degl 6 huomi ni B
hombres ha hecho t el point, gt al p un tochanmoh 6 e ¢
instrumento para hurtar converti toutes les convertito tutta la potenza
todas sus partes, sentidos y puissances de leur ame & del | 6ani ma et
potencias que Dios les dio de leurs sens en sentimenti in istrumenti per
las unas para vivir y las instruments, pour faire des far / dei ladroneggi (VC, c.
otras para vivir bienS, pp. larcins (V, p. 33). 106v).
26869).

Come gia anticipato, non si pud ancora parlare, evidentemente, di autentiche
prove, poiché si tratta di casi isolati, per supuo solo ipotizzare che chi traduceva
avesse a disposizione anche il testo originale e che, talvolta, la maggiore affinita
linguistica fra italiano e spagnolo potesse avergli suggerito soluzioni piu felici
rispetto a quelle offerte da La Geneste; mapre t o, mi riservo di
in altra sede, anche sulld/igion seconda per poter acquisire maggiori elementi in
tal senso.

Resta, infine, la questione dialettale, in virtu della quale molto spesso le scelte
traduttive del nostro, a livellb e s si cal e, tradiscono | 6in
veneziana o di piu generali regionalismi settentrionali. Ne troviamo un esempio sin
nell e prime |inee del test o, d cue»® coh 6 a n «
«ruga», impiegato anticameraeVenezia per calle o strada, appdhto ¢ [ é ] al

della ruga 10 ritrovali uno del | i Rel i

®V, p. 2: nellodoriginale il termine non comaare p
tendenza a riassumere il testo spagnolo, finisce spesso per alterarlo.
%8 Cfr. G. BOERIO, Dizionario del dialetto veneziand&/enezia, Coi tipi di Andrea Santini e figlio, 1829, p.
587b: «Si diceva pure anticamente a Venezia in vece di Calle o Strada».
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particolarmente¥. Pill avanti, nel commento del narratore alle «maliciose risposte»
del |l i ndemoni at ogneptrae feefralsecéee @der vforceet tvo
venet o, cciacol ar e, al post 3 «ldCedgiuratart al i
non prendeva punto di gusto di tutte queste fole et maliciose risposte, ma lo, che /
cominciavo ad assicurarmi nella preza del Diavolo et acostumarmi con lui, 1o
havevo un / estremo piacer ad udirlo chiacdfatyna pagina dopo, nel descrivere la
rassegna di dannati, ricorre al numerale veneto ¥ges sei.«Sinque o / sie, che
venero in qualita di pazzi furono menati @ apar t ament o dei

Al chi mi st [ €] e e, poco oltre, <darangent e
e il demonio, quando tra gli spettatori si fanno distinguere due rumorosi giovanotti, si
impiega, per descriverli, il regionalismo smttrionale «morbinos®, corrispondente

al | 0 i Gubotici, allego e rumoroéi «A questa ultima parola il diavolo tacque et

o ancora, nel medesimo istante egli / si fece un poco di rumore fra li spettatori, da
due iovani faggiani, un poco / troppcom bi nos i , che si erano
| 6 al t PLoPer[clublee questa serie di esempi, che potrebbe essere molto piul
estesa, ricordo anche che piu avanti, nel testo, trattando del tema delle «ximposizioni»,
viene descritt ofuggre calcantasi il napdello inadpod; anche in
questo caso, per tradurre tale azione si sceglie di ricorrere al verbo veneziano
«fracare®’, il nvece <che all 6i tSubito auttada cpmpagma r e

gett geks6 soprac ch lui, / dalchéegli resto si arosito e vergognato che

5

comincio a voltar la schena, / et fracarsi il capelo in capo e guadagnar prestamente la

2TyC, c. 108.
8 \Jocabolario venetdtaliano [http://www.dialettoveneto.it/'vocabolario/Vef2.htm; s. v: «fola» e
«ciacolar»; ultima consultazione:%2016].
2 Cfr. VC, c. 104.
¥ In dialetto veneto sta per «sei» [http://www.dialetemeto.it/vocabolari’/oc-f2.htm; s. v: «sié»; ultima
consultazione: 29/2016].
®Deriva dal veneto ¢morbine, che indica 6eufori a
divertimenti ed €& incline a ridere e scherzaieicordino, al proposito, le due commedieGairlo Goldonj
Le morbinose(1758) el morbinosi (1759) [http://www.garzantilinguistica.its. v : Amor bi nosoo;
consultazione: 5/09/2016].
2vc, c. 106.
33 G. BOERIO, Dizionario del dialetto venezianop. cit, p. 285a: «Premere; Calcare; Incac&@omprimere
[ é] é.
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porta’[é] e
Si tratta, dunque, di una breve campionatura di casi, ma sufficiente a dimostrare
come la scelta traduttiva dialdd#eo regionalistica costituisca una presenza piuttosto
Il ngombrante all éinterno di Sugioxusatpesenmza i ma
che, inevitabilmente, va a minarne la correttezza linguistica rispetto alla lingua
standard su cui ogni traduzionelmano secondo la concezione attuale e salvo
| 6esi stenza di coloriture diatopiche ne
Grazie a questi dati, per il momento parziali, possiamo sicuramente affermare
che, a livello formale e qualitativo, la traduaé@anonima manoscritta conservata al
Museo Correr lascia piuttosto a desiderare, evidenziando, altresi, una probabile
stentata formazione culturale da parte del traduttore: il suo scarso dominio
del |l 6italiano e il C 0 n s e gzioei fessieali dialettaln, s t a
cosi poco letterarie e cosi vicine al parlato; la sintassi sciatta e completamente
assoggettata alle maglie del tessuto |
spagnolo, di cui, con tutta probabilita, non conoscewvasigo per nulla la lingua,
testimoniano che si tratta di una traduziahecarso valore letterario eumo stadio
ancora embrionale, in cui chi traduce non rielabora o forse non e in grado di
rielaborare il testo fonte in alcun modo per andare incontrietere di arrivo,
obiettivo prioritario nella concezione traduttologica del tempo.

Déaltro cant o, per guell o stesso | e

dichiarato da subito che la sua linea traduttiva era il «parola per parola», aa che
| uogo a una tr aduzi oniediclieestd ildublid s= sia stamn d
consultato o meno dal traduttdrebensi della versione francese, dalla quale dipende
in tutto eper tutto.

Ciononostante, resta un documento estremamente mmpe@rper noi studiosi
moderni, in quanto testimonia fesonanza che, gia negli annu@ranta del Seicento
I Suefiogiuevediani avevano in ltalia, dove, di certo, dovevano gia circolare in lingua

originale o tramite la traduzione Ha Geneste.

34\V/C, c. 106 La cancellatura & nel testo.
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L 6esiasdi qmegta prima traduzione parziale testimonia chiaramente
undesigenza da parte dei l et tor i I tal i a
nella nostra | ingua, che rendesse acce
satirica di straordin@ successo e che tanto scalpore aveva sollevato in tutta Europa.
Ebbene, questa traduzione anonima € una prima timida e modesta risposta a queste

esigenza; occorrer? attender e, per a

che, pur condensata, saqr@ dignitosa da un punto di vista linguistico e letterario e,
addrittura, 1 primissimi anni del &tecento per veder circolar&Suefiosn versione
integrale in lingua italiana.

Federica Cappelli

Parole-chiave: Linguistic subjugationManuscript Suéios Translation Manoscritto, Traduzione
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Fra | a traduzi one de l:prasgetiive diaicerea g u €

La letteratura che riguarda la teoria della traduzione é costruita su similitudini,
metafore ed esemplificazioni cole quali si illustrano i concetti astratti che
scaturiscono dall boperazione pratica, e
traduttologia. Quelleiqure hanno dato forma @ metalinguaggio che i traduttori, i
teorici della letteratura, i poeti, hao usato per comunicare le riflessioni con cui si

accompagna la procedura della traduzione di testi.

In tempi recenti una serie di nuove o rinnovate immagini metaforiche sono emerse sia in scritti dedicati alla
teoria e pratica della traduzione siauima f i ori tura <che pare altrettant
dal fenomeno, nel l avor o di scrittori contempor a
traduttore, se ne aggiungono p oisultat (spesso entramhi mdichtio t r
come «traduzione», ma non equivalenti), e tra la traduzione come pratica e come topos letterario (di huovo,
due nozioni tra loro strettamente legate, ma non identiche). Quello che abbiamo davanti & dunque una serie
di sdgpiamenti multiplii laddove il doppio, lo specchio segnano ovviamente gia un ingresso nel linguaggio
metaforicd.

Se la metafora piu abusata del traduttore quale traditore ha oramai perduto
| 6ori ginaria carica pol e miamente infedeli ngnuee | | -
piu utilizzabile in un contesto culturale tanto raffinato da produrre traduzioni
esteticamente godibili e morigeratissime, vi € comunque la necessita, anche per soli
scopi didattici e di chiarezza nella delimitazione del campo digime, di arricchire

le descrizioni con immagini piti comprensihilSono spesso i traduttori i patiginali

L. PoLEZzzl, Vittime o traditori? Vecchie e nuove metafore del tradurre e del tradytioreSemicerchio.
Rivista di poesia comparata»: http://semicerchio.bytenet.it/articolo.a=i28d (ulima consultazione:
18/8/2016).
2 Si rimanda ai classici THERMANS, Images of Translation: Metaphor and Imagery in the Renaissance
Discourse on Translatignn The Manipulation of Literature: Studies in Literary Translati@ncura di T.
Hermans, Londra 8ydney, Croom Helm, 1985, pp. 1383; S.BASSNETT, Engendering Anew: Translation
and Cultural Politics in The Knowledges of the Translator: From Literary Interpretation to Machine
Classification a cura di M. Coulthard e P. A. Odber de Baubeta, Lamgetievin Mellen, 1996, pp. 586,
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e usati inventori, capaci di semplificare le esperienze individuali sotto forma di
paragone figurato utile a disegnare i pareri soggettivi maeapebsibile di essere

sovrainterpretato. Anche chi occupa solo parte del proprio tempo nel compito

materiale della traduzione, dedi candone
del |l 6atto critico, rifl essi ellmcomsideramume n e
faticoso |l avoro notturno, all 6ombra de
che svolgiamo quando trasformiamo un testo dalinggaau n 6 al t r a, ha n

congegnare esempi e fabbricare metafore in modo tale da trasiee traduzione
sia | 6opera di riflessione su di essa,

Léoatto pratico e quello riflessivo ra
definizione di traduzione nella storia umana, ma € indubbio che su quello, anche
economicamente, poduttivo si smo dirette le attenzioni degli interessi critici ed
accademici, i chiarimenti dei significati e le responsabilita nel quadro dei valori
estetici, etici ed economici; tali attenzioni disegnano la traduttologia come un
organismo claudicante chdeambula su una gamba atleticamente specializzata,
allenata e coadiuvata da piee tecnologie informatiche, e u  d i undal tr
languida e nodosa che rappresenta le contorte riflessioni di chi si inoltra nei contesti e
nei paratesti, negli intricatiottoboschi dei sottotesti e tra la dispersione dei paratesti.

La traduzione ¢ il fare esperienza di opere, di lingue, di passaggi mentre si riflette
sul sapere particolare del tradurre; per citare Berman, la traduttologia € «la riflessione
della traduzioe su se stessa a partire dalla sua natura di esperienza»

Le grandi traduzioni europee del Romanticismo, gli autori delle quali sono ancora
considerati le autorita del concetto moderno (Schleiermacher, Schlegel, Goethe,
Hoélderlin, solo per citarne alcyni nascono da un terreno irrigato a pensiero
filosofico e dimostrano che «esiste fra le filosofie e la traduzione una prossimita

doessenzae

citati anche in LPOLEZzzI, Vittime o traditori?, op. cit.
SA.BERMAN,La traduzione e |l a | et t Maceeata, Qaodlibel, 2003 p. 46g 0 d e |
*Ivi, p. 17.
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La riflessione sulla traduzione ristretta o interlinguistica concerne forzatamente
guanto accade nei dintorni ¢€ub r al i del | 6atto di traduz
dare conto ¢non soltanto [ de] li atforpoaas s a g
guesto primo[ diplassaggaoandaltra serie
| 6att o d,piusegrtameatareorag 6 att o di Vi vea e e

traduttologia, per usare le parole con cui Berman concludeva la prefazione

all 6i mportante semi nara t@aduzibeel malsilBppa in ¢ n
mani era trasmissibil e (adozomeentll sua éssepzal 0 e
plurale. [ €] A questo titol o, essa non

sono presi nello spazio della traduzione. Vale a dire tutti noi, in quanto, dalla
traduzione, nessuno & libefo»

L6oper azi onlei zdziarceo nqtueessttuaa di sci pl i na n
dalle fasi, dalle operazioni e dalla manualistica riguardante la traduzione
interlinguistica, le attivita di comunicare e insegnare la traduttologia in maniera
semplice ed efficace senza rischiarerth@darsi in riflessioni troppo astratte, portano
come conseguenza primaria il marcato utilizzo di spazi lessicali e concettuali misti,
altamente specialistici e afferenti a discipline distanti, e dunque una certa confusione
definitoria; come conseguenzacse ndar i a si assiste allad
riflessione diventa teoria, dunque si abbandona il lavoro sulla disciplina in quanto, lo
si é gia detto, e impossibile una traduzione senza riflessione ma € possibilissima, ed
anzi continuamente operantetdaduzione senza teoria.

L6i dea da cui trae spunto | a propost :
tentativo di comunicare la traduttologia, la riflessione sulla traduzione,
posizionandola in uno spazio interstiziale senza che tale disconsssimi in un
altro languido e inutile arto della traduzione medesima.

Le difficolta di comunicare il lavoro e gli ambiti della traduttologia si pongono
nel momento stesso in cui si affrontano i grandi temi della traduzione, come ad

esempio quello della fetlet ~ e conseguentemente quell

> Ibidem
®vi, p. 20.
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naturalmente capiamo cosa comporti il concetto di fedelta nella trasformazione

linguisticaici o | 6essere rispettoso della vol
fonte tramite il testdradd t ,ononié altrettanto chiaro chi o cosa determini quelle
vol ont ” originarie e in base a cosa | ¢
attendere |l a volont™ del l a fonteé&@,artcem
chi udendone oVefaambiguigai inténde?da stggestione stimolante del

testo di cui parla Umberto Eco:

Qual si asi opera dbéarte [ é] esige una risposta |
real mente compresa se | 06intcecamgertiealniotn® Icao nr elidnavuett
[ é] una tale consapevolezza  presente innanzitut
dato di fatto inevitabile, |l a el egge a progla amma

massima apertura possibile

Un qual siasi fruitore che pretenda e
verso | 6autor e, la | ingua e il testo
del |l autore primari o, di edpressimalla linguonde] o r |
chiude, i nvece di aprire, | 6ambi guit™ d

Per tradurre a scopo didattico quanto si sta forse ribadendo in modo ridondante al
| ettore esperto, capita spesso di raccoc

annoaddietro: davanti a ufast foodun gatto attraversava la strada inseguendo un

topo,; | 6osservatore avrebbe potuto giu
roditore allo stesso modo con cui l dur
hamburgey pe r | 6 umano, tuttavi a, ~ veloce | i
vel oce | 6 &dli comathpersierisstam seguiti. da un senso di disagio

dovuto al fatto che con quella strana immaginazione si era preteso che il gatto
ragionasse comgnumangi mponendo i n tal modo all 6a

emotiva e comunicativa degli esseri umani.

"U. Eco, Opera apertaMilano, Bompiani, 2004, p. 36.
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Attraverso tale esempio ,eforse me gl i o comuni cabil e
del Il 6infedelt”™ nel cont esto delkhdsaeltaaer a d L
bi sogna per forza optare e fastradilr@i madglte
ammesso c hie gatlese; ma @n |6 stesso aneddoto si spiega anche
| 6accadi mento dell 6infedelt”™ traduttol o
interpretazione, non sono etico in quanto pongo un limite alla sua illimietehé
ignota, interpretazione.

A questo continuo movimento di personaggi bisogna aggiungere quanto
teorizzato da Friedmar Apel Bprachbewegurige cioé che la pratica di traduzione
non ~ undoper aztiromedwehepsnt is vioidzagoaiguasi | 6 o
bloccato nel tempo in cui si € formate i | testo finito ne

traduzione. Per Apel, piuttosto

le complessita del procedimento poetico della traduzione letteraria superano ampiamente i metodi espositivi

dellamodernailn gui sti ca. [é] Il a traduzione non funziona
come pure quella dbéarrivo si trasformano in ogn
significato di unbéaf f er maizadltain wltamon ¢uo mai Bssereecanbsoiutoc h e
nella sua dinamica, ma devbdbessere compreso, e, CC
per s®. [ é] C superfluo aggiungere che anche | a ¢

scienziato, € vincolato alla condizione storica. E dunque necessario comprendere il testo poetico come
riflesso di una costellazione storica, per poi intendere in questo senso anche la sua traduzione e altresi la
comprensiond ugualmente formulabile & sul piano linguisticd di colui che attraverso la traduzione

viene rinviato all 6or i giinperché di questo trhtia rinfatti éazteoréa delle | I

traduzi one. [ é] |l a teoria dell a t ristapeemiionenedella | a
critica, devono fondarsi su una riflessione circa il problema della traduzione, che concepisca la traduzione
come processi sospesi , come un contesto probl emat

traduzione di undsto poetico (come pure la relativa critica) non € un compito che si possa risolvere una
volta per tutte, bensi una problematica che si rinnova di continuo sul piano storico, con un orizzorite aperto

8 F. APEL, Il movimento del linguaggio. Una ricerca sul problema del tradusreura di E. Mattioli e R.
Novello, Milano, Marcos y Marcos, 1997. Nelaefazioneal saggio, Emilio Mattioli chiaramente riassume
che«inrelazone alla traduzione  necessario volgere |
perch® in gquesto senso il testo il ri sultato
significato estraneo e della lingua estranea, anche pr opri o vi ene necessari ame
concetto di movimento del linguaggio definisce esattamente quella dialettica di vecchio e di nuovo, quel
rapporto tra opera e storia che si modifica in ogni opera, in ogni traduzione, e che lara@@uzione mette
continuamente in opera. [ ] ogni traduzione ~ un
% Ivi, pp. 27-28.
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Gli strumenti per analizzare strutture in continuoetiive, anche nelle proprie
relazioni interne, sono troppo spesso quelli usati per analizzare realta opposte e
dicotomiche; con tali strumenti non é possibile fissare strutture dinamiche e popolate
da interpreti, lingue, luoghi di passaggio. Due punti digamin relazione reciproca
non possono essere seguiti e individuati oggettivamente nelle loro funzioni precipue:
¢cLO6i mportante ~ colpirel alle spalle. |
insegue/ il suo inseguitore./ Dove non si puo piu dirglf® concomitanti/ fra loro, e
equidistanti)/ chi sia il perseguitato/ e chi sia il persecut8re»

L6infedelt ™, allor a, necessariamente
bloccando il turbinio traduttivo nel tempo e nello spazio, per poter analizzare i
modalita sinottica tutti gli elementi.

In pratica il traduttore, seppur negoziando e chiarendo le equivalenze dinamiche
che usa, deve essere infedele tagdeto allasource la somma e il valore di quelle
infedelta, che poi sono le scelte del tradutte saranno | a cause
tradotto.

Il disordine che governa la struttura a cui ci si € appena soprié gieispecchia
in quella che sempre Bermdne f i ni va | 6 obiezione pregi.t
stesso tramite il quale un tessi autoafferma pare essere proprio la sua

intraducibilita:

Che la poesia sia intraducibile, significa due cose: essaunib@ssere tradotta, a causa del rapporto infinito

che si i stituisce fr a deveessedoupoichéadua mtradutibilith éceme acua, e
intangibilitd) costituisce la sua verita e il suo valore. Dire di una poesia che é intraducibile, equivale in fondo

a dire che =~ una fAverao poesi a. [ ] Tradunzile s
del testo. [ é] l a traduzione non pu, che essere
| 6esi stenza degli stambi e della comunicazione

19 G. cAPRONI, Geometriain ID., Poesie 1932986 Milano, Garzanti, 1991, p. 502.
A, BERMAN, La traduzione e la lettetap. cit., p. 36.
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Tale intraducibilita & a sua volta anfibia in quars® nella critica della traduzione
poeti@ rappresenta un valore letterario, nella pratica questo valore viene
continuamente tradito; tradurre € utile per la comunicazione, ma scorretto in ordine al
piano valoriale su cui si basa | a consi

La linea de contorna la figura e racchiude le funzioni di un traduttore,
contemporaneamente rispettoso del test
deriva da una deformazione prospettica che pretende di attribuire tridimensionalita a
un piano monodimensior&lin cui i tre protagonistispurce target e traduttore) si
muovono nella direzione del tempi:primo nel passato, il secondo nel presente, il
terzo continuamente tra presente e passato e viceversa.

Due punti di riferimento, due lingue o due culturesamma, non bastano a
comporre il quadro complesso del processo traduttivo; € necessario il terzo
protagonista, colui che interpreta e rimanda il gioco delle significazioni agli altri
protagoni sti. Léinterprete, gi ~ dellama g i
traduzione imponendo ai testiale culture che si confrontarm una direzione, una

motivaziong o anche una finalita pratica:

Se vogliono comprendere, i suoi [del traduttore] lettori devono cogliere lo spirito della lingua, che era
familiare alb scrittore, devono essere in grado di intuirne il particolare modo di pensare e di sentire; e per la
realizzazione di queste due esigenze egl: non ha
straniera non concorda in nessun punte stesso, vale a dire il modo con cui ha pit 0 meno correttamente
compreso il proprio autore, facendolo oggetto di ammirazione e approvazione ora maggiori ofa minori

La teoria semiotica che rappresenta meglio la conformazione strutturale di cui si
parla e che, pur mantenendo invariati i protagonisti del processo traduttivo, aiuta a
sviluppare in senso bidimensionale la struttura stessa di tale processo, e quella di
Peirce, secondo cui la triade semiotica schematizza il segno quale relazione tra

Represetamen Interpretante e Oggetto | movimenti della triade, la semiosi

12 E SCHLEIERMACHER, Sui diversi modi del tradurreén La teoria della traduzione nella storia cura di S.
Nergaard, Milano, Bompiani, 2002, p. 151.
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illimitata, si svolgono contemporaneamente tra il piano delle ascisse e quello delle
ordinate formando un triangolo che rappresenta altresi funzionalmente il processo

traduttivo in teora:

Quando leggiamo, ogni parola evoca in noi una serie di associazioni, con una rapidita tale che spesso non ce
ne rendiamo conto. Questo processo traduce i segni lettenpretanto, se si preferisce, imanslatant e si

tratta di una traduzione tiersemiotica dal verbale al mentale. In questo modo progredisce e si evolve il
pensiero umano, mediante una serie di traduzioni. Finché tale evoluzione avviene all'interno di un individuo,
le traduzioni hanno segni interpretanti sia come prototesto che owmtatesto, e sono quindi traduzioni
intralinguistiche (intendendo per «linguaggio», nel caso specifico, il linguaggio mentailedol@iuo in

guest i ormncedice matching per usdre una metafora informatica). Quando I'evoluzione del pensiero
pasa da un individuo all'altro, &€ necessario che gli interpretanti vengano tradotti in parole (e in questo modo
comunicati all'esterno dell'individuo) e che poi i singoli riceventi li ritraducano in segni interpretanti.
Avviene una doppia traduzione intersemmt i ¢ a . [ é] Ognuna di qgueste tra
nonédungge una traduzi on e, mpenrarricctoneAto delisegreo priededemtes Uneségno e

un corpo, la cui interpretazione & l'anima. Ogni segno deve avere un interpadtemtenti non & segrd

La semiosi illimitata, anche secondo Bruno Osimo testé citato, e la dinamica piu
conf or me all 6atto traduttivo continuo,
processo semiotico; durant e |lézen aallet a me
inferenze e alle interpretazioni non e possibile fissare una qualita che rappresenti un
valore ed e altrettanto impossibile esservi fedele.

La triade peirciana, come gia detto, sviluppa bidimensionalmente la struttura su
cui insistono i pemnaggi della traduzione: il traduttore non si muove piu e solo nello
spazio storico limitato dal passato e dal presente, ma assume una dinamica
ascendente e discendente; cio comporta che gli attori rimangono sullo spesso piano
soddisfacendo il criterio ED della pariteticitd linguistica e culturalema
contemporaneamente hanno a disposizione un altro piano verticale dalla cui
prospettiva il traduttore considera il proprio progetto, le scelte e, in definitiva,

pianifica la traduzione.

13B. OsIMO, Corso di traduzionehttp//courses.logos.it/IT/1_30.htrfllltima consultazione: 20/9/2016).
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In tale abbozzali struttura, forzatamente semplificato, i piu avranno intravisto
| 6indizio a partire dal gual e Walter
verticale delle lingue, leeine Sprach@ pur a | i ngua Diedufgabeo r ma

des Ubersetzer@l comgto del traduttorg; infatti:

I n che cosa si pu, cekeacmaresdibmddrienida uWna dpar éntne
metastorica delle lingue consiste in cid che ciascuna di esse, presa come un tutto, € intesa una sola e
medesimaosa, che tuttavia non é accessibile a nessuna di esse singolarmente, ma solo alla totalita delle loro
intenzioni reciprocamente complementéaipura lingua*.

Si pone qui in evidenza il fatto che, tramite la parentela o discendenza metastorica
dalle lingue, Benjamin introduceuna coordinata di profondita allo schema
bidimensionale a cui o sopra si accennava e progetted spazio tridimensionale
dentro, o attraverso cui, il traducente si muove ad assolvere la propria funzione
particolare; nellostaso t empo il fil osofo tedesco s
la fedelta del traduttoreme gand o ut i ma: tome | pug esseceetfedeli & t i

unaUhr-lingua, pura e metafisica? Scrive Benjamin:

Se liberta e fedelta della traduzione sono statesiderate da sempre come tendenze divergenti, anche questa

pi % profonda interpretazione dell duna non sembra
diritto. [ é] I n questa pura | ingua iuttdste si ésercitd, inb er t
nome della pura lingua, su e nei confronti della propria. Redimere nella propria quella pura lingua che é
racchiusa in unobaltra; o, pri giioea guestoail compitol délop er
traduttore”.

4 W. BENJAMIN, I compito del traduttorein ID., Angelus Novus. Saggi e frammeaticura di S. Solmi con
un saggio di F. Desideri, Torino, Einaudi, 2006, p. 45.
2 vi, pp. 4950.
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Un compto che prescinde dalla fedelta a un valore etico, dunque fisico e
pragmaico, ma che al contrario piegjaa riconoscere la sacralita del&Eine Sprache
nella, e attraverso, la lingua tradotta.

Come tradurre, semplificandolo, questo discorso? E quali pomlblematici
evidenzia la semplificazione in un contesto in cui la teoria della traduzione debba
essere comunicata e spiegata in contemporanea? |l lettore piu avveduto si sara resc
conto del continuo ricorso all arappetbaf or
paradigmatico necessario a costruire un metalinguaggio della tradumomeeste
pagine.

Avviene, tuttavia e per pura casualit
che possa rappresentare, sinotticamente e in modo esauriente, spmat discusso;
una tra | e funzioni del |l 6art e, doéoaltro
come testo rappresentativo di unodi dea
discorsi sulla traduzione.

L Annunciazionedi Lorenzo Lottd® (cfr. Figura 1)

sembra descrivere, a parere di chi scrive, il rappq

funzional e c he S i I nst ter
tridi mensional e di Benj a e |
esaudisce i rapporti orizzontaliverticali della traduzione

eviaggiungepromdi t © grazie al |l & [ 2 N tra

Il triangolo equilatero che lega i personaggi della t
recanatese esemplifica le relazioni dello schema
Benjamin, si diceva: lareine Sprachge metafisica ed
astatta, astorica e superiore, € simboleggialal vertice Figura 1: L. Lotto, Annunciazione
in cui & rappresentata la divinita, il Signore altrettanto metafisicgtereo rispetto
al vertice basso a cui si dirige, verso cui si direziona obliqguamente quasi tuffandosi.
Quel vertice — chi accogl i eenaeltimoross maa g g i

aperto alla novellai e alla novita; la Vergine, nel discorso sulla traduzione,

18|, LoTTO, Annunciaziongolio su tela, 1534 ca, Museo di Villa Colloredo Mels, Recanati (MC).
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metaforizza il lettore finale della traduzione stessa, la cultura che riceve il messaggio
espresso in unodoaltra | i ngua vettiament rala. |
pura | ingua, e orizzontal mente alla | i1
inferiore e di quello superiore, li fa comunicare attraverso una lingua terrena diversa
da quella dbéarrivo.

Nel l 6interpretaziongueet hbangebhopeopa
vertici del segmento orizzontale nel triangolo traduttivo: soiw® le lingue naturali;
| 6angel o e il Signore <costituiscono il
discendenza delle lingue naturali da quellma. Si fa notare, inoltre, come il dipinto
illustri perfettamente anche il rapporto storico, diacronico, tra le lingue in gioco nella
traduzione, grazie a un gioco prospett
lingua pura, in secondo piano la raggentazione della lingua naturale di partenza e
i n primo piano, cio nel presente, | a
rappresentato da una Vergine umile e quotidiana, € significativamente proteso verso
| 6osservatore.

In questo gioco diapporti dipinti dal Lotto e rappresentata anche la funzione
del traduttore, personaggio che si muove tra le lingue naturali e dona profondita al
triangolo bidimensionale costruito dalle lingue: € metaforizzato dal gatto che si
muove impaurito, col pelo arffato e la schiena arcuata, sulla linea che collega le due
lingue naturali ma che nella prospettiva, e quindi in diacronia, le precede; il
traduttor e, esempbificaziond, viene prima)delk llinguwe naturali ma
le collega, e colui che unisal tempo e nello spazio la mia cultura espressa ed
espressione della mia I|ingua, guell a d
mi o dirimpettaio natural e, | 6 Altro che

Se il gatto si muovesse su queste due coordimareontali, pero, rimarrebbe
ingabbiato nel quadro bidimensionale della vecchia concezione della traduttologia; a
ben vedergquel felino partecipa anche alla dimensione verticale di cumicfaarte la
lingua pura e il messaggero, poiché mantiene le egmogteriori sul piano terreno e

materiale delle lingue naturali, ne & il conoscitore e il fruitore, mentre plasticamente
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stacca dal pavimento quelle anteriaiconoscendosi, metaforicamente, parte del
divenire nel rapporto direttamente sequenzialeUa-lingua e lingue naturali. Il
traduttore semplificato da questa rappresentazione, dunque, partecipa della natura
pre- 0 astorica delle lingue nello stesso tempo in cui lavora, ponendo in relazione e
facendo dialogare lingue naturali.

Commentare gquestiela potrebbe essere un esercizio ermeneutico grazie a cui
illustrare i concetti di etica del traduttore, il quale deve assumere la consapevolezza di
partecipare a tutte le dimensioni delle culture che vengono in cqonf@atendole
dialogare, e di fedeltaassumendosi il compito di relazionare continuamente, nella
pratica orizzontale e nella teoria verticale, due realta, lingue, civilta che hanno
necessita di incontrarsi. Proprio a questo proposito, quello che riguarda il necessario
incontro tra due culter mediate dalla funzione del traduttore, sia permesso raccontare
un accadi mento che al meno figurativamen

Gli ultimi anni del Ventesimo e questi primi del Ventunesiraoado sono stati, e
sonqg unlasso di tempo storicm cui le civilta si incontrano e, data la velocita degli
spostamenti migratori, spesso si scontrano tra di loro; le cause e le conseguenze di tal
drammatici impatti e dislocazioni sono evidenti e obbligano comunque tutti a
ricevere, dialogare, domandarsonoscere e tradurre. Nel luglio del 2002 le
avvisaglie di qguel |l e mi grazioni dal | o6
attraversoun i ncidente diplomatico tra i/l M
attraverso lo Stretto di Gibilterra, e la Spaghab e ser ci t o mar occlt
ragioni che non si possono qui elencare ma che concernevano anche lo stanziamento
in corridoi adatti al transito verso territori europei, occupo tramite dodici militari
| 6i sol otto disabitat daaocbiguaPmspgagnold, a notd dir r i
Ceuta.

Sebbene piazzasse navi e velivoli militari, la reazione del governo spagnolo,
gui dat o dal Miigtrb Dosé& MariaPAzmamaon iNstro della difesa
Federico Trillo, fu principalmente diplomatica e seguli@a del dialogo imposta

dal | a Nat o e dall 6Uni one Eur opea, t al
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sull o6isolotto fu quasi, | moeergiorg che nidem il s e
di panar si del l a fAcrisi d €002 alPventi éejloistessq  d ¢
me s e, furono costellate di di al oghi e
del |l 6altro Stato e continente, tanto
diplomatica e il ricorso al dialogd la funzione etica dei tradiori i abbiano
permesso tale soluzione.

Durante uno dei piu drammatici incontri tra g

Premier e il ministro della difesa spagnola, fu scati
una fotd’ (cfr. Figura 2) che apparve poi in prims
pagina su «La Vanguardia», il 13 luglio 2002.
Inquestais ant anea I politi
teorico della traduzione rappresenterebbero il mo
europeo e occidentale, sono posizionati al vertice
un triangolo immaginario ove la cultura di cui n
facciamo parte si scontrava, tramite il dialomsss
diplomaico, con la cultura e la lingua che a qL/

vertice si opponeva, e cioé quella nordafricana, s sseocuraso. asmsry i, por et jarsin de s

Moncloa con aspecto preocupado. PAGS. 11 A 16 Y EDITORIAL

guale da parte sua iniziava a cercare sfoghi migre 'Figuraﬁ 2 Aznat e Tril o durante la

ver so | 6Eur opa. Sulla .cocau . oa, a
entita culturali e linguistiche opposte, appare laafogt e la figura del traduttore, un
gatto che assume quasi la stessa postura operosa del felino nella tela di Lorenzo
Lotto.

Giampaolo Vincenzi

Parole-chiave: Ethics of TranslationTranslation MetaphorsTranslation Theory Etica della traduzione,
Metafore della traduzione,ebria della traduzione.

" «La Vanguardia», 13/7/2002, p. 1.
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Procedimenti traduttivi e processi identitari

Premessa

Questo | avoro sodéinserisce nell dambitc
inaugurato da chi scrive, in cui la traduzione € messa in relazionepzooessi di
costituzione del I,0 ipattendat i da™ operd i pubbiicatel p p
contemporaneamente in Italia e in Spag
preso in analisi € significativo: in Spagna coincide con la prima fase del regime
franchista, cosiddettiafios azulesin cui la Falange assume il ruolo di partito unico
come era g¢gi " avvenuto nell éltalia fasci
ricalcain totol 6 att eggi amento dei totalitarisn
manifestaioni esteriori di forza e forme di rappresentazione del potere, sebbene, per
motivi storici, le rappresentazioni dei due regimi sembrino divergere: se Franco deve
farsi garante della pace in un paese sconvolto dalla Guerra civile, Mussolini deve
awiaree | | e coscienze un processo di Nor me
in guerra.

La discussione sulla centralita del ruolo della traduzione come specchio
identitario dei due totalitarismi, avviata grazie allo studio della rivista-gpégnola
«Legio n | e Falangi. Ri v i glegioned Y Falarmgési Revisa  d |
mensual de ltalia y de Espafl9401943), prosegue evidenziandopergli stessi
anni di rla pfesenza dedarfiguia dal traduttore tra le pagine culturali della
rivista catalana di ispirazione falangistBestino. Politica de unidag¢g che vantava
collaborazioni di intellettuali di primo piano in comune con lagadente.

Le riflessioni oggetto di questo lavoro nascono da quelle considerazioni e,

soprattutt o, dal |l osservazione approfo

L Cfr. C. SINATRA, L a traduzi one cC ome specchio identitario
Fal anig$8tanpae Regimi.Stud su ¢Legi oni e Falangi é |/ c¢Legion
e di Sapcarg di @ Sinatra, Bern, Peter Lang, 2015, pl.G&7
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politici che i n quegl:] anni Il ntercorr e
dunque, sulla traduzione come riscritt:
linguaggio identitario quale strumento dei procedimenti traduttivi stessi. Sara di
supporto all é6anal i si, I nol tre, | 61 ndi
rappreserdtiva della comune identita itakpagnola che le opere prese in esame
vogliono mostrare.

Ri spetto a un approccio fAimilitanteo a
lavoro, sono molteplici le forme diompromisorintracciate nei contributsulla
traduzione ent r aduzi one nella rivist ahe icome as o
ricordato, fu il frutto di un preciso accordo politicalturale tra i due totalitarismi.a
traduzione quindi,comincia a intendersnon solo come il processo che é alla base di
quelprget t o edi t or i al etestoade, nella sua funzidne pdliticacda m
strumento di costruzione di undi dent i
circolano tradotti nelle due edizioriba quella pubblicazione si dipanano alcuni dei
processiidentitari cui ci riferiremo piu avanti, che spesso hanno trovato il loro
prolungamento e consolidamento in opere coeve, come si dimostrera per gli altri
esempi di traduzione che prenderemo in analisi: alcuni stralci del b di
Legionari feriti di Alma Giola, tradotti per «Legiones y Falanges», e del libello di
Bonaventura Calordl C.T.V. da Malaga a TortosaOsserveremo come particolari
procedimenti traduttivi, il linguaggio e lo stesso traduttore possano essere stati
selezionati scientementeasosgno del | 6i deol ogi a.

I titolo di questo lavoroProcedimenti traduttivi e processi identitarnvece, si
puo intendere come una sorta di equazione. Lo € se si considera che é stato possibile
stabilire un duplice quadcco aittestosceltiqper d |
questa analisiln primis, quegli studi sulla traduzione caratterizzati da una profonda
vocazione politica che indagano da vicino il rapporto fra potere, censura e,qatura
[ gual.i | ori ent ame nt e dalesoperettradotie divehtauni s r

fatto nazionale volto a sorreggére | dat

2 Tra gli altri: S.BASSNETT, A. LEFEVERE (eds.), Translation, History and CultureLondon/New York,
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l nol tre, I n l etteratur a esistono var
attr aver siepratiche discorsive chfando conprendere come esse siano
il risultato di un processo di costituzione. Baker, ad esempio, definscatives
guel l e pratiche che portano alla costr
«portavoce di modelli discorsivi rispondenti alle esigenzeatini gruppi» che
possono essere ricostruite partendo da una varieta di fonti, ovvero dai diversi
discorsf i anche eterogengie | abor at i all 6interno dei |
bene si conciliano al cuni dwmmaddisi delr
discorso cui si riconducono i contributi della praghmguistica o deiCultural
Studiesbas at i sulla capacit”™ negoziale del
propria identita individuale e di gruppo attraverso il discorsolingico. Se, inoltre,
ddaccor do & dancompemsiond dej kessaggio secondo le intenzioni
comunicative di chi lo struttura dipende, a livello testuale, non solo dalla coesione
data dall argomento ma anche pmlatdd\astac oer
linguistico, nei testi scelti per la nostra analisi il linguaggio usato per la traduzione
dovr”®™ dimostrare che iIin essi | 6ef ficaci
|l e singole nazioni per ch® pveamdng@uodaee aun 0

meno di appellarsi a scelte traduttive che la amplifichino.

Pinter, 199; G. BONSAVER, Censorship and literature in Fascist Italforonto, Toronto University Press,
2007; G. BONSAVER, Mussolini censore. Storia di letteratura, dissenso e ipocriBaxi, Laterza, 2013y.
MURNO0Zz-CALVO, C. BUESA-GOMEZ, M. A. RuUIZ-MONEVA (eds.),New Trends in Translation and Cultural
Identity, CambridgeCambridge Scholars Publishing, 2008 MESEGUERCUTILLAS, Sobre la traduccién de
libros al servicio del franquismo: sexo, politica y religiéBerlin, Peter Lang, 2015¢C. RUNDLE,
Importazioneavel enatri ce: | a tr aduzi, mglldradaettore auovoe Vs wolt a n e
LX, 2004, pp. 6376; C. RUNDLE, K. STURGE (eds.), Translation Under FascismBasingstoke, Palgrave
Macmillan, 2010;L. VENUTI, The scandals of TranslatiphondonNew York, Routledge, 1998.
3 M. BAKER, Translation and conflict: A narrative accouritondon & New York, Routledge Taylor &
Francis Group, 2006 citato in BILLIANI, Culture nazionali e narrazioni straniere. ltalia, 190343
Madison, NJ, Fairleilg Dickinson University Press, 2007, p. 9.
* R. FOWLER, Language in the News. Discourse and Ideology in the Presslon, Routledgel 991, p. 42.
® Pensiamo agli studi dN. FAIRCLOUGH, Critical Discourse Analysis: the critical study of language
London, longman, 1995mna soprattutto ai contributi su lingua, discorso e identi2edFINA ET ALII (eds.),
Discourse And IdentityCambridge, Cambridge University Press, 2006. Fondamentali per questo approccio
gli studi s u | C.8UENTBESREPRIGUEZ, IdeMdidad @imagen sociai ID. (coord.),Imagen
social y medios de comunicacjoMadrid, Arco Libros, 2013, pp. 131; e quelli relativi a potereN(
FAIRCLOUGH, Critical Discourse Analysis: the critical study of languadeondon, Longman, 1995
ideologia (T. A.VAN DK, Ideologia y discurs@Ariel, Barcelona, 2003).
®Cfr. T. A. VAN DIJK, Ideologia y discursoop. cit., p. 39.
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Un approccio militante alla traduzione: |&oci di legionari feriti

Grazie alla sua unicita, la rivista «Legioni e Falangi» con entrambe le edizioni ha
consentito uno studio diatura interdisciplinarfein cui si sono coniugate visioni
diverse che hanno avuto il merito di mettere in luce il valore dei contributi di natura
letteraria, ma anche il dato storipolitico oggettivo e, sul piano sociologico,
| 6i nf |l uenz asuldelddelg dodre,sl quajlo del cinema, della pubblicita
e delle istituzioni accademiche, tra le altre. In ambito linguistico, dalle analisi di
Fuentes Rodriguéze Prestigiaconioé emerso con chiarezza come questa rivista
abbia avuto la funzione diostruire e preservare lemagen del gruppo sociale
egemonico e di divulgarla attraverso una vera e propria attivita discorsiva
manipolatoria.

Dal titolo stesso della pubblicazione, che fa eco al linguaggio bellico della
classicita greca e latina, viengiilhando alle milizie impegnate nelle guerre, presenti
e passate, che ciascuno dei due regimi in quel momento ha il compito di sorreggere. Il
tentativo di costruzione di undéi dent it
scelta editoriale con la casite presenza di figure militari. In particolare, tra esse
quella dellegionario appare come una figura emblematica, che si delinea attraverso
pratiche discorsive di vari o genere Che
didascalico che lo serve ejupin generale, le espressioni dei valiscorsi Il
riferimento agli uomini italiani e spagnoli che sono stati insieme volontariamente al
fronte nella Guerra civile € continuo, perché nella logica della rivista tutto deve
sostenere le scelte politiche debmento.

Nel riocondurre il ragionamento all dim
contesto storico in cui essa si staglia, a sostegno della nostra analisi appare
ilflumi nant e un p a $negito a tladdrré di duan Ramodr Kasoliver

pubblicato nel quinto numero di «Legioni el&agi» e apparso con il titolbe la

' Cfr. Stampa e regima cura di C. Sinatra, opit.
8 Cfr. C. FUENTESRODRIGUEZ, La construccion de la identidad gralpen el discurso ideol6gi¢in Stampa
e Regimiop. cit., pp. 2251.
° Cfr. C. PRESTIGIACOMQ, Legiones y Falanges Estr at egi as argumentati vas
Li bre vy,inGrampadRegimop. cit., pp. 2556.
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falta de traducciones e | numer o corrispondente dell
unduscita speciale della rivista, i nt et
Mussolni e Franco a Bordighera nel 1941, che é volta, come recita anche il titolo
del | 6edi torial e, a celebrare |l a totale
Ramén Masoliver da falangista militante, critico letterario e traduttore offre una
lettura pesonale e istituzionale del ruolo della traduzione in quel frangente. Inoltre, a
chiusura del suo articolo ricorda ai lettori quale sia stato il vero momento cruciale del

contatto tra le due genti:

In questa storica congiuntura, col fraterno aiuto chéndedi migliaia di italiani hanno portato alla nostra
recente crociata, € accaduto che sia in Italia che in Ispagna le nostre due lingue, se non perfettamente capite,
sono al meno intuite e amat e: sbdaggi unpplaici aumenta | 6 a n
| 6i nteressamento degl. uni verso gl al tri. Credoc
siffatte traduzioni. Non sara un lavoro oscuro né tempo Perso

En la coyuntura histérica de dos pueblos vecinos que hanat@obpor la misma cruzada en el mismo

solar, haciendo que su lenguaje resuene en el ambito del otro y que si no entendido a fondo que sea intuido
por grandes masas de la poblacién: cuando la analogia de nuestros movimientos ideolégicos y politicos ha
aumentado la simpatia y el interés de unos por otros, creo llegado el momento de invitar a los escritores de
ambos paises a aplicarse a tales traducciones. Que no sera tarea oscura ni tiempd’perdido

La simpatia naturale tra i due popoli ormai fratellblsene supportata in maniera
qguas:i spontanea dall déaffinit?@ l T ngui st
due regi mi (qui me n z)i pernMasoliver puo enere Gnnsoly i mi

esito: la traduzione come mezzo di conoscenza profonda dedeatate coeve e

dell a |ingua dei rispettivi paes: graz
accrescere | 6amicizia tra | e due nazi on
Il n questodoottica il tema della traduzi
anche del | dafrtnmal br astetha d al numer o di
193, R.MASOLIVER, Invito atradurre, i n ¢Legioni e Falangi. Rivista d

3. R.MASOLIVER, De la falta de traduccionesn «Legiones y Falanges. Revista mensual de Italia y de
Espafiapl, 5, 1941, p35.
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1941 in cui si presenta il libro di Alma Gio\foci di legionari ferit?, che si ritrova

in traduzione nel numero corrispondente Hegiones y Falanges. Nel |l 6edi
italiana della rivista, @roposito delle testimonianze raccolte dalla crocerossina tra le
corsie degli ospedali di guerra cui si da ampio spazio con numerosi esempi,
| 6anoni mo redattore sente | O6urgenza di
quei testi si ritrovano &l libro, come adesso nella rivista, nella loro forma piu

autentica:

Ne scegliamo alcuni. Ma per non guastare o soltanto addolcire con una scrittura piu corretta e letteraria la
vivezza delle immagini, quali sono venute formandosi da un'esperienza direttqu est e fAvoci 0
loro testo original¥,

Nella versione spagnola osserviamo come il testo si sia arricchito di una
riflessione ditipometa r adut t i vo d e |-traduttoned che pooemme d a t
considerare come umd prgaesta in ftaianon che si Mvele s e
necessaria per giustificare non sol o |
le pagine seguenti, ma soprattutto la linea perseguita dalla rivista stessa in merito alla

traduzione:

Publicamos algunos. Masapa no estropear o endulzar con una escritura mas correcta y literaria la viveza
de | as i m§genes, cComo s e han i do f or mando a l tr
reproducen aqui en su texto originaaducido al pie de la letra

2. GloLA, Voci di Legionari feriti Conp, Cavalleri, 1941.

3 Anonimo, Voci di Legionariferitf i n ¢Legi oni e Falangi . Rivista dbo
“Sull 6anoni mato dei traduttor.i e sul funzionamen
rimanda al lavorodel 6 a uHarciicae una i denti dad c¢om¥n: |l a traducec

azuliesh
51| corsivo & mio. S. N.Voces de legionarios heridos «Legiones y Falanges. Revista mensual de Italia y
de Espaiia, I, 6, 1941, p. 50.
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In effetti, tutte le traduzioni restituiscono letteralmente la retorica presente nei
messaggi originald:@ che sono intrisi de
famiglia e i/l fascismo. Co me neolconbur s e mj
linguaggio letterariol creando anche un certimax1 la lucida ricostruzione dei
momenti piu drammatici e di quelli della guarigione, motivo per il quale il messaggio

si traspone facilmente nella lingua di arrivo:

Quando sono stato ferito ho visto come un turbinio diestphi ho sentito un sibilo continuo persistente, poi

mi sono trovato seduto a terra sostenuto dai miei compagni. Ed infine alla medicazione. Sono rimasto
sempre cosciente e per tutto il tempo che ero in pericolo di vita, per piirdese: tre volte hacevuto

| @io Santo. Non pensavo a niente e trovavo naturale di essere ferito: c'era la guerra, ero volontario,
dunqgtleé

Cuando fui herido, vi como un torbellino de estrellas, luegdsm) un silbido continuo y persistente,
después me encontré serdash el suelo, sostenido por mis comparieros, y finalmente en el hospital. No he
perdido nunca el conocimiento durante el mes que estuve en peligro de vida: tres veces me administraron los
santos 0Oleos. No pensaba en nada y me parecia natural que esthereb® habia la guerra, era
voluntari o, por | o tantoéNi sigqgui efFaA.ph eeqBErantala e n n
Il Reg. de asalct¢sic) Littorio*’.

In altri esempi, che costituiscono la maggior partecdegbusdei testi raccolti da
Giol a, | 6osservazione dei processi di t

sulla lingua usata dai legionari nel loro racconto:

Proprio anche in gquesta guerra Dio vince il Demonio. Ricorderd sempre quando un ragazzino spagnolo &
venuto verso di @i Legionari e gridava ltalianos! Italianos! Los rojos hanno tirao a bajo al pozo frailes,
mokas perché gridar: arriba Espafia! ltalianos! Italianos! Vengo. vengo! Caporale CAVALLARO
GABRIELE F.A.F. ascellare. Raggruppamento carisintecagnano (Salefid

También en esta guerra Dios vence al demonio. Siempre me acordaré de un chiquillo espafiol que vino hacia
nosotros los Legionarios gritande: jltalianos! jltalianos! Los rojos han tirado abajo al pozo frailes y

®1vi, p. 51.
7S, N.,Voces de legionarios heridosp. cit, p. 52.
8 ANONIMO, V 0 C ,iof. cit., p. 52.
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monjas, porque gritabanArriba Espafid jVengan, venganCabo CAVALLARO GABRIELE F.A.F. axdar
Medalla de plata en el camg®rupo automovilistasPontecagnano (Salernd)

Di fatt o, nel |l 6edi zi on standgod@zzpziond ligelloi |t
linguistico del codice dei legionaitaliani che appare infarcito gia in partenza di
dialettalismi e di interferenze. Il legionario si autodefinisce attraverso un sottocodice
|l i ngui stico e dimostra di essere | 6i nc:

attua proprio nella commisine delle due lingue:

Erano tre giorni che ci stevano a spettare a Barcellona noi Itaiaalluccavano con forta voce Viva

Italia! Italia. Viva il Duce- E ci sagliavano il collo pel vasarci noi Legionari. | creature alluccavanoape,
e nui ciabbi amo ldall@a & doro Gapdrale CAVALLARO GABRIELE F.A. F. ascellare.
Raggruppamento carrigfiontecagnano (Salerid)

jHacia tres dias que nos estaban esperando en Barcelona, a nosotros los Italianos! Y gritaban muy fuerte:
iViva Italia! Italia! jViva el Duce! Y nos echaban los brazos al cuello y nos besaban. Las criaturas pedian
pan, y nosotros no comiamos para darselos a el@ho CAVALLARO GABRIELE RA. F. axilar -
Medalla de plata en el camg®rupo automovilistasPontecagnano (Salerjfo.

Sulla base del recente contributo di Wodak e Richafdsom mer i t o al |
linguaggio nei discorsi e nei testi dei nazionalismi europei e risalendo fino a una
Lingua Tertii Imperiipostulata da Klemperéy Floriana di Geslu ha recentemente
rintracciato in altri contributi presenti nella rivista «Legioni e Falangi» un vero e
proprio argot del legionario, definendolo non solo come un esempio di commistione
e commutazione di codice, come si evince anche dagli esempi appena riportati, ma

soprattutto cme un vero e proprio linguaggio identitsfio In questo senso la

¥S.N.,V o ¢ eapécit, p. 52.

2 ANONIMO, V O ¢ ,iof cit., p. 51.

S N.Voce¢, op. cit., p. 52.

22 Cfr. R. WODAK, J. E. RICHARDSON, Analysing Fascist Bcourse, European Fascism in Talk and Text

New York and London, Routledge, 2015.

23 Cfr. V. KLEMPERER LTI: la lingua del Terzo Reich, taccuino di un filologwef. di M. Ranchetti, trad. it.

di P. Buscaglione, Firenze, La Giuntina, 1999 (ed. origibdllei Notizbuch eines PhilologeBerlin, s. e.,

1947).

Cfr. F.DIGESyL6ar got del | egionario: un esempio di com
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studiosa chiarisce non solo la natura di questo sottocodice, ma ne spiega la forza
I 'l ocutori a. Dat o, guestoul ti mo, che ci

cui lo ritroviamo impegato:

(! |l i nguaggio ¢6éidentitariod possiede una sua natu
interpretativa ma evocativa e legittimante. Il suo potere costitutivo risiede nella capacita di contribuire alla
realta di cio che enwra, per il fatto di renderlo concepibile e credibile, per potere spingere la volonta
collettiva alla sua realizzaziofte

Accettando, dunque, | argop legtorasgoi ched aorind 06 e s
spiega ancora Di Gesu, e «espressione di un maroagetm di ricostruzione delle
radici di un Sé nazionalistae possibile ampliare la prospettiva della nostra ricerca a
quei testi, decisamente piu rari da reperire, in cui il mediatore € il legionario, con il
fine di osservare se realmente questo sotliceo agisce nei meccanismi della
traduzione come «una forma colma di significato che reca in sé elementi

fondamentali ®del | 6esperienzaé

Un approcci o Amil iD¢Malagaa Tatbsh a tr aduzi one
| dato storico del |l 6i mprigCnerpo deiTtopas ar e

Voluntarias € stato negli anni ampiamente testimoniato, mentre i contributi che

costituiscono la reale memoria autobiografica deT C/. sono piu rari e distanziati

nel tempo. Desidero, dunque, a conclusione di questo lavonq@onoecalcuni esempi

tratti dalla traduzione in spagnolo del libello del 1938 di Bonaventura CklGror.

V.da Malagaa Tortosa pr esentando i pri mi esiti d

rintracciabili nel metdesto spagnolo.

Legioni e Falangi/Legiones y Falanges Stampa e regimop. cit., pp. 4253.
% vi, p. 426.
?® Ibidem.
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Il C. T. V. da Mahga a Tortos& & una cronaca di guerra che ripercorre le varie
tappe che portarono le truppe volontarie e nazionaliste a conquistare diverse citta
appartenenti abandor epubbl i cano. L6edi zi one spa.
esemplare documentato in le&aE conservato presso la Biblioteca di Storia Moderna
e Contemporanea di Roma, € del 1941 e si compone di una dedicatoria e di un
secondo lavoro di Caloro, gia direttord d&egionario», dal titoldsloria legionaria
La sua wuni cit ™ enttadettaduttop deodoe scritti: rigpatiivantemted
i legionari Luis M2. Alberdi e Leandro Aifa

Se attraverso gli strument i del | 6anal
tra le pagine delle due versioni del libello, le medesime stratBgp®rsive volte a
definire di volta in volta ladentidad grupad ei finazi onal i 0 e dei
di un approccio volto a testimoniare il ruolo della traduzione come mezzo di
propaganda e come strument o ardppoptuttaviar e p |
ancora piu interessante in questa occasione puo apparire addentrarsi nei procedimentsi
di traduzione che interessano quelle st
del traduttore.

La finalit”™ pr opag aaduziore € cham neflaiforntgpeeed t 0
contenut o, come Ci i ndica | 6oss«wes.2azio

ACHILLE STARACE MINISTRO SEGRETARIO DEL PARTITGQUESTO OPUSCOLO DIVULGATO
I N SPAGNA AD ESALTAZI ONE DEL VAL ORE L KGTOONARI

OMAGGIO», alPrologoa firma del Generale Berti:

Un legionario espafiolé ] ha querido traducir esta breve pero luminosa monografia, acerca de la
actuacion del Cuerpo de Tropas Voluntarias en tierras de Espafia, con el fin de difundir su conocimiento
entre los camaradas espafioles. Es una actitud digna de todo encomio y que ella sola se alaba. Expreso mi
satisfaccion mas viva, por tales actos, que refuerzan los lazos de fraternidad y camaraderia establecidos
sobre el campo de batalla entles mejores los de los dos pueblos que luchan por defender su propio
destino y una civilizacién comtin

"B. CALORO, Il C. T. V. da Malaga a Tortosan «Il Legionario», 1, 1938.
8B, CALORO, De Mélaga a Tortosalraducido por el legionario Luis M. Alberdiaragoza, s. e., 1941, pp.
2- 39.
M. BERTI, Préloga, in B. CALORO, De Mélaga a Tortas, op. cit., p. 4.
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Uf f i

legionario spagnolo di farsi mediatore presso la propria comunita dei valori nati sul

Léal to ciale Il nterviene perunl egi

campo di battagli a, l ntendendo questodoat
servizio reso verso altri soldati, nella piena logica della normalizzazione e
del ]l anoni mato a sostegno del regi me. I
che si atla mediante un procedimento continuo di amplificazione in cui, attraverso le
aggiunte di natura coll oquial e, S i sor
registro totale rispetto al prototesto. Gli esempi che seguono, seppur

decontestualizzati, chigcono come il traduttore abbia una sua strategia globale di

approccio al testo che mette in atto regolarmente:

Russigriéd] doednanasliaditess
marxista di Madrid (p. 5)

Le orde marxiste orgariatea grandi stenti e con
poco esito dal nucl eo
5)

La Spagna in armi era rimasta curiosa a guar
[ é E lentamenteassimilo, si pose su quel pian
[e] (p. 6)

Non é& possibile precisare se il potenziame
del | 6 es er cgibvolse s uniriono gil
accelerato e meno febbrilali quello dei marxisti (p.
8)

Ma & onesto dire che esso rimaneva sempre
elemento solo delle forze militari di Fran¢@]. Tra
esse il Corpo dei Volontari assolveva piename
[e] (p. 10)

Chi attacca, vince per metdp. 13)

Visse sempre di riflesso meritandosi

guel |l dappell ativo di [

dette alla Spagna di prima e doloRepubblica (p.
13)

I
11)

nemi co [ é Jrestarenimopeioso(p.e

Rusia] é puso el grito al cieldp. 17)

Las hordas marxistas organizadasla buena de
Diosé (p. 18)

No echd en saco rotlas ensefianzg. 19)

No puede precisarse cual de los dos ejérdibasa
la zaga del otro(p. 22)

Pero siempre un elemento tan sélo de las fuerza
Franco. Nobleza obliga EI C. T. V. asumia a la
perfedqp.i24) né

Quien pega primero, pega dos vegps 28)

Le cae de perlasl calificativo de invertebrado, qu
aplicara a la Republica espafiola su dogmatiza
Ortega y Gassef{p. 28)

El enemigao se habréechado a la bartoldp. 25)
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Soprattutt o, S i fa ricorso all el emen

per esplicitarne il significato:

Ma a che servono le armi se marc® a r? iEree Pero ¢ de qué sirven las lanzas stdal quijote?
gquestononhalavi s o0 a®(@n1d ssi v ¢ Paraquéeltoro sinoembistefp. 28)

A volte pero questo procedimento porta a veri e propri errori di traduzione:

Che fosse fforma ment Lleva sobre siel sambenito daun condenado al
concepire un piano doa abstenerse de la parte ofensiva. Semeja un cer
fosilizado(p. 28)

Il ribassamento del registro rispetto al testo di partenza si attua attraverso le
singole scelte | essicali,; a | iveldle si

con illaismorivela la tendenza dialettale di chi ha operato la traduzione:

Giunseroi n Spagna i car r i Vomitéen Espafa los carros rus@s. 18)

che di pitu nuovo vi fosse negli arsenali (p. 5)

In questa grande battagli& | era deseElC.T.V. asumid la tarea mas relevante: la
nostro Corpo Truppe Volontarie si assumesse machacaral adversario (p. 26)

funzione chelo elevasse ad uno dei piu beg

esempi di efficienza militare(p. 18)

NcC.T.V. [ é ]corpo che mguida, che plasn Pero no un Cuerpo operante masé in [sic] uno
con | e sue azi onddimptinge urb que plasma con su accién la batalla imprime
indirizzo (p. 18) direcciéon(p. 35)
Il n alcuni casi laloumidriterimterdi reterici tcloe il tradyftorer r d 3

sceglie correttamente di esplicitare rendendoli fruibili al pubblico di arrivo,
individuato nelPrélogo della monografia con il gruppo dei legionari ma ancba

«0jos esparioles y manos civies
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Ci si svesteasi dei pannii g a r i b a $i dilinge Prescindiéndose dmétodos ochocientistasurgid
ad un periodo che noi chiameremo il periodo di un periodo que llamaremos de crigs 15)
crisi (p. 7)

| Legionari non stanno fermi ad Alcafiiz (p. 18)  Los Legonarios no se duermen sobre las delici¢
capuanasde la victoriade Alcafiz(p. 35)

Il dato che registriamo maggiormente e che le locuzioni idiomatiche vengono
usate come vere e proprie soluzioni traduttive sia per sopperire a carenze linguistiche
siaper conferire maggiore efficacia esp
sfogliando le pagine dbe Malaga a Tortosa difficile sostenex | 6 i nvi si bi
traduttore;pi uttosto ~ naturale pensare <che
linguistico di cui era in possesdoinsieme al sottocodice del linguaggio bellico
tecnicor , risolvendo via via i nodi che il testo gli presentava sempre con il medesimo
procedimento: da un lato appellandosi a una retorica consolidata, assimilataie or
parte delproprio idiolettod al | 6al t r o, restituendo il t
che riflettono un universo di conoscenze e di valori condivisi con altri legionari, in
altre parole, che rispecchianosiaaidentita.

Chiara Sinatra

Parole-chiave Afos aules ldentitary languaggelegionarios Translation Traduzione.
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Traduzione come adattamento
Le traduzioni e riscritture delle Aventures delelémaquen Portogallo

da romanzo di formazione politica a manuale glottodidattico

Introduzione

Les Aventure de Télémaqudi Fénelon, la cui prima ediziorie e versionei
apparve nel 1699 all i nsaput aestdederreld a ut
Settecento e nel | 6 Gsimpoounera ti@diziorg chabbe ie a |
Franci a e ,saelnbngpm bmpro.entinter wittraduzioni in tutte le principali
lingue europee. Le ragioni di questo successo, comparabile a un ristrettissimo numero
di opere lettemae, sono molte, ma forggossono essere ricondotte alla sua peculiare
natura, che ne fd prototipo delpalinsestonel senso di Gérard Genéftehe pud
essere letto in modi diversi:

1) dal punto di vista letterario, Télémaquesi presenta ed e stato interpretato
come un romanzo, un poema epico classicistico, Bildangsroman

2) dal pund di vista linguistico e stato a lungo considerato una fonte di puro

francese |l etterario classico, adatto
seconda;

T saggio ~ frutto di indagini e riflessioni sV
Ateneo suLa <circol azione del | 6 e c on edttacento: peotftaduzidnicdelle i n [

Aventures deTélémaqueli Férelon (Universita di Pisa, 2015)Jna prima stesura di questo lavoro é stata

presentata al workshdghe Translation of Economic Ideas in the Iberian Peninsulap r e s s o i | Ki n¢
London, Arts & Humanities Research Institute, il 3 novembre 2015, esecanda versione alla XIV
Conferenza dell 6Associazione |t alllipatara nel@aestoria deh St o

pensiero economicai Lecce, 2830 aprile 2016, nonché al worksh@lassicita ecompromisonella
traduzione tra ltalia e mondiberoamericano. Un confronto di esperienzé ViterbooRoma, 1314 aprile
2016. Si ringraziano gli organizzatori e i partecipanti di queste riunioni scientifiche per i loro numerosi
suggerimenti. Impossibile € nominarli uno a uno. Per quanto riguardsslaatdel saggio, Monica Lupetti &
responsabile del paragrafi 1 e 3 e Marco Guidi del paragrafo 2. Nella citazione di titoli e brani di testo
abbiamo sempre seguito una trascrizione di tipo
sempre qalli che si trovano nei testi citati. Termini e nomi propri sono stati modernizzati solo quando
menzionati nel corso della nostra narrazione.
1 G. GENETTE, Palinsesti: la letteratura al secondo gradborino, Einaudi, 1997 (ed. ori?alimpsestes. La
Littérature au second degrParis, Editions du Seuil, 1982).
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3) dal punto di vista filosofico e pe
all etica’%detl stivane; un testo sull 0ed
tempo, e del giovane rampollo delle classi dirigenti, in un secondo momento;

4) dal punto di vista politico ed ec
sull arte del gagaelitca ch una rezioseuaricadaes coaonmeraiale.

Le traduzioni e gli adattamenti dekerentures de Télémaquadfrono, percio,un
osservatorio privilegiato per comprend
Come infatti ha scritto Walter Benjamila traduzione instaura un «rapportinmo
con il testo fontepn rapporto «naturale, o meglio ancora un rapporto di vitael
senso che |l a traduzione, | ungi dal | 6ess
il testo fonte in nuovi contesti, «rea[ndo] nella propria lingua il modo di
intenderesle proposizioni in esso contenute. Alla luce della prospettiva strutturalista
epostst rutturalista, ci, significa far en
gia presenti piu 0o meno esplictamé e nel |l a sequenza | ineal
piu trasparenti alla luce delle diverse operazioni di traduzione e ricontestualizzazione.
Anche la recente teoria della traduzione ha evidenziato come i testittitrad
rappresentino transazioni fra testifra lingué e adattamenti Per queste ragioni
riteniamo che la definizione di adattamento fornita da Linda Hutéhsbpossa
applicare al processo traduttivo, nonostante le ovvie differenze tra gli adattamenti da
mediuma medium(come, ad es., la trpassizione di un romanzo in un film) e da
genere a genere di cui parla la studiosglieadattamenti come traduziordj cui
parliamo in questo contributo:

1. in primo luogo, nelle traduzioni si opera una ricodificazione thbguistica e

inter-culturale tato quanto negli adattamenti alla Hutcheon,;

2. in secondo luogo, anche le traduzioni sono atti di appropriazione creativa e

ZW. BENJAMIN, Il compito del traduttorgin ID., Angelus novus: saggi e frammenitorino, Einaudi, 1976,
pp. 3952, in part. p. 41 (ed. orighngelus Novus: Ausgewahlte SchrifgerFrankfurt amMain, Suhrkamp,
1966).
% Ivi, p. 49.
4 5. BASSNET, Translation Studies3 edition, London, Routledge, 2002.
® Cfr. L. RAW (ed.), Translation, Adaptation, and TransformatidrondorNew York, Continuum, 2012.
® L. HUTCHEON A Theory of Adaptatiorﬁ“d ediion, London, Routledge, 2013.
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I nterpretativa, ad esempio a livello
prestiti l i ngui stici e cidlitd)aed a tlivellome n t
contenutistico (ad esempio, attraverso il paratesto o tramite omissioni, aggiunte
e altre interpolazioni con il testo originale);

3. in terzo luogo, infine, anche le traduzioni sono palinsesti, che impegnano sia il

traduttore siailletoe i n unodéi nterazione con | e

1. Il caso portoghese

Nel quadro interpretativo appena delineato, le traduzioni e gli adattamenti
portoghesi dellAventures de Téléemaqseno un caso di studio interessante perché
rivel ano una ®dgnweensiord di questodestd, rnethdo wrma verifica
del |l 6affermazione di Hans Robert Jauss

Per anticipare in estrema sintesi il senso di quanto cercheremo di dimostrare, le
traduzioni del Settecento si pres@no essenzialmente come atti politici, miranti a
| mportare in Portogallo il |l i nguaggi o
mezzo meno I mpegnativo di undopera | ett
Pombal, e cio in un contesto nel ¢uali pochissimi testi politici ed economici era
autorizzata da una severissima censura la circolazione, e men che meno la
traduzioné.

Al l 6oppost o, nel | 6 Ofélenaguevengamo imtese et usated u z
come fAdispositi viedndei niiemnmettoo dliion gpueirs tli Gcaop |
espansione del commercio internazionale e di migrazioni, nella quale cresce
rapidamente | 6esigenza di conoscere |e

vicenda e strettamente connessa alla crescit@rdslle.

"H. R.JauUsS, Esperienza estetica ed ermeneutica letteraBialogna, 1l Mulino, 1987. Ma cfr. anciieoria
della ricezionea cura di R. C. Holub, Torino, Einaudi, 1989.
8 Cfr. M. LUPETTI, M. E. L. GuIDI, Tradugéo, Patriotmo e a Economia Politica do Portugal Imperial na
Epoca de Pombal: as Traducdes dagentures de TélémaqueedosElemens du commerce, in «Revista de
Histdria Regional», XXI, 2016, 2 (i. c. s.).
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Figura 1. Tavola sinottica delle traduzioni portoghesi delléAventures de Télémaque

........

IM. Ribeiro Pereira |, M. de Sousa > Anonima 1.J. Caetano Pereira e Sousa
Lisboa 1765 <P (EM dn Nascimento) |*===* Lishoa 1785 (in versi)
- Lisboa 1770 .

: - 2aed.
2aed. in 3 vol. 2aed 1823 |,
1784-85 ol 1776 ] '

18257

Selections in Portuguese and English Essai d'un Télémagque polyglotte M. de Sousa F.M. do Nascimento "
London 1808 Paris 1812 Paris 1830

Lisboa 1788

A i

Télémaque polyglotte
Paris 1837

Les Aventures de Télémaque en six langues Portoghese
Paris 1852 M. de Sousa
= F.M. do Nascimento

1. da Fonseca
Paris 1837

J. Teixeira Rego
Porto 1915

La Figura 1 presenta sinotticamente le diverse traduzioni portoghesi del
Télémaqgue Possiamo vedere che ci sono quattro traduzioni pubblicate nel XVIII
secob, tutte derivanti dal | 6edi zione frar
Le prime tre almeno sono dipendent. | 6

sono presentate come miglioramenti delle precedenti. La quarta edizione € in versi.

2. Le traduzioni settecentesche

La prima traduzione portoghese del romanzo di Fénelon compare nél 1765

traduttore non & indicato, ma sappiamo da varie testimonianze intert8sthalisi

° Aventuras de Telemaco, Filho de Ulysdeaduzido do origial francez na lingua portugueza, Lisboa, na
Regia Officina Silviana, 1765.

9 Manuel de Sousa, cui si deve la traduzione del 1770RPnmdébgo do traductod i guestoulti ma
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tratta di José Manuel Ribeiro Pereira, bacharelin legge @ | | 6 Uni ver s
Coimbra, destinato di i a poco a divenire segretario della Junta da Administracao
della Companhia Geral do Grao Par4, e Maranhdo, una delle compagnie commerciali
privilegiate fondate da Pombal (in questo caso nel 1755) per gestire imereg
esclusivo i commerci con le omonime province brasiliane. Va notatopcinea di
assumere guesto incarico, Peréirforse su impulso dello stesso Pombal o forse per
attrarre su di s ® 1 ttadusse anohe Braisors fudebredy u e s t
Valentin Esprit Fléchier, nel 1764, e dfiléments du Commercdi Véron de
Forbonnais, nel 1766.

Il paratesto di questa edizione € composto ldc@nsas

1) quel |l a deadSadd Ofigydhe descrive ihéEmagueome
capolavorodellalettr at ur a europea ed esalta | o6uti

2) quella apostolicadp Ordinario), che si limita ad affermare che la traduzione
non contiene affermazioni contrarie alla fede;

3) infine, quella governativad0 Desembargo do Pajola piu articohta e
rilevant e, a testimonianza forse del C
argomenta non senza disinvoltura come le riforme introdotte dal re del tempo (D.
José |) siano in perfetta armonia con le raccomandazioni politiche ed economiche di
F®nel on. Vedremo tra breve che questa
argomenti di Fénelon contro il lusso, contro il protezionismo e contro le guerre
imperiali sono ben lungi dal combaciare con le strategie economiche di Pombal.

Il paratestoe completato da una premessa del traduttore, che non fornisce una
propria interpretazione del testo di Fénelon, ma definisce la traduzione un atto
patriottico, in favore di coloro che non sono in grado di leggere il francese. I

traduttore si dichiara anelun seguace del metodo parafrastico, che mira a rendere |l

A

| 6 i d eSotosenhor.Jozé Manoel Pereira, hoje dignissimo Secretadorta do Para, e Maranhad, se

abalancou a esta empreza, e conseguio felizemente ctael@fr. M. DE SOUsA, Prologo do traductorin

O Telémaco de Monsieur Francisco de Salignac de la Motte Fenelon, Arcebispo, e Duque de Cambraia,

Traduzido e Dedicadao lll.mo, e Ex.mo Senhor Marquez Secretario de Estaelo capitad Manoel de

Sousalisboa, na Offic. de Miguel Rodrigues, 1770, Tomo I, p. non numerata. Inoltre, alla seconda edizione

della traduzione di Pereira viene aggiunto, come vedremo a breveerao tomo, questa volta con

| 6i ndicazione esplicita del nome dell dautore dell
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testo tradotto fedele al contenuto e a
fonte.

Significativamente, la seconda edizione venne pubblicata nel-1788, cioe
qual che an rsaal wonopdoD. Mdria Is(X787) e la cacciata di Portibal
Questa edizione contiene un volume aggiuntivo (la precedente era in due volumi),
intitolato  Aventuras Finaes de Telemaco, para serverem de continuagcad, e
supplemento &s que em Franca compoz o sa&bikustre Fenelon, e que ja se achad
traduzidas em Portuguez pelo mesmo Author desta nova compagieatd di sana
pianta da Pereira stesso.

Si tratta di un volume molto interessante, ingiustamente condannato dal
principale bibliografo portoghese, lo@ncio da Silva, cosa che forse e vera per il suo
modesto valore letterario, ma non per il conteffutm effettj la lunga aggiunt@pud
essere consiadcecraaltoar accamediumreésa del |l 6azio
sua caduta, svolta nella forma diaulunga allegoria nella quale i personaggi reali
vengono sostituiti da quelli omerici e feneloniani: La storia narrata € quella del
ritorno a Itaca di Ulisse e Telemaco. Ulisse (ossia D. Joseclon | 6ai ut o

fidato consigliere Eurybato (ossia Poah) 7 riprende il potere cacciando i Proci

(ossiaiGrandes | 6alta nobil t” portoghese) e
il nstaur at a, e s Ppaciifitadoned(assiad &éslitd, i ppomuovendo i
prodott. agri col i rale mantaggid compétitive come Pdmbal u n

aveva fatto con i vini del Douro), proteggendo il commercio nazionale dalla
concorrenza di Argo (ossia la Gran Bretagna), creando manifatture nazionali anche in
i ndustrie orientate al |balg e e vid. detemacosE (

sposa e ha due figli, e alla fine Ulisse abdica in suo favore, non senza dedicare un

™ Aventuras de Telemaco, Filho de Ulyss2s ed. corecta e adicionada pelo mesmo tradutor da primeira
versao das ditas aventuras |, Lisboa, na Offic. De JoséeDAquino Bulhdes, 1785; t. Il, Lisboa, na Offic.
de Lino da Silva Godinho, 1784; t. IlIAventuras Finaes de Telemaco, Filho de Ulyssewamente
compostas pelo bacharel Joseph Manoel Ribeiro Pereira, Secretario da Junta da Administracad da
Companhia Geradi Grad Par4, e Maranhad, para serverem de continuacad, e supplemento 4s que em
Franga compoz o sabio, e illustre Fenelon, e que ja se achad traduzidas em Portuguez pelo mesmo Author
desta nova composi¢abisboa, na Offic. de Lino da Silva Godinho, 1785
12.Cfr. I. F. DA SILVA, Diccionario Bibliographico Portuguea.isboa, Imprensa Nacional, 1860, vol. 5, pp.
9-10.

63



lungo colloquio con il figlio (equivalente a due dei dodici libri aggiuntivi) a minute
Istruzioni politicaceconomiche di nuovo in perfettalstpombalino.

Per chi legge questo testo alla luce della storiografia sulla storia del pensiero
economico, | 6esito non pu, che apparire
tra i contributi storiografici piu recenti, Istvan Hont, dealousy ofTrade, ha
descritto il progr amma economico di F
Imponente e virtuosa», benché allo stesso tempo «difficile e rischiosa» al programma
imperialistico e bellicistico di Luigi XIV, etichettato da David Hume nella formula
della «gelosia del commercio». Piu di recente Sophus Reinerfranslating
Empire, ha generalizzato | 6interpretazio
economica delTéléemaqueil punto di partenza di una tradizione agriculturista
(opposta a industriaia), liberoscambista e pacifista (opposta a protezionista e
imperialista) e aristocratica di economia politica, che avra il suo punto di arrivo, nella
seconda meta del Settecento, nella Fisiocrazia.

Questa impostazione economygolitica si trova palesermée contraddetta dalla
complessiva operazione condotta da Pereira, prima con la traduzione del testo di
F®nel on, p oI con | daggiunta di quel S 0|
occasione una minuta analisi delle scelte traduttologiche e limitaad aspetti piu
macrostrutturali, osserviamo che la traduzione é introdotta da documenti ufficiali che
ne Agarantisconoo | a fedelt”™ di cont eni
economiche del re D. José | e del Segretario di Stato. Corcdadz edizione, la
visione di Fénelon, pur confermatanonostante alcune revisioni di carattere minore
i dalla traduzione degli originali 24 libri, viene praticamente ribaltata nei 12 libri

aggiuntivi avval orando unointerpr e blagai(peralteo d i

13 |. HonT, Jealousy of Trade. International Competition and the NaState in Historical Perspectiye
Cambridge (MA), Harvard University Fsg, 2005, pp. 236.
14 3. REINERT, Translating Empire. Emulation and the Origins of Political Econp@gmbridge, MA, and
London, Harvard University Press, 2011, pp.-B85 Cfr. M. E. L.GuIDI, Traduzione, emulazione e impero.
Note a proposito di un librai Sophus Reinerin Traduzione e autotraduzione: un percorso attraverso i
generi letterarj a cura di M. Lupetti e V. Tocco, Pisa, Edizioni ETS, 2013, pp-4341
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ormai retrospettiva) delle politiche industrialiste e imperialiste del Marchese di
Pombal.

Che cosa rese possibile questo disinvaitar de forc® Crediamo che la risposta
non possa che essere articolata. Intavdcdetto che era piu fée, nel Portogallo del
Settecento, & fortiori sottoil rigido regime censorio instaurato dal Segretario di

Stato, parlare di economia politica e importare le idee economiche straniere

attraversolagdduzi one di uchednorpvelgeado ditermente rtrattati a

economici, l e culi i ndicazioni potevano
ministroo e innescare un temuto confror
gener al.i per i qgual.i | 6oper a edata cén@ne |l

romanzo di formazione politica del futuro sovrano, anzi, piu esattamente e come
segnalava ilDesembargador do Pago ¢ o me ARagendao di g
illuminato dovesse fare, era raccomandabile e poteva servire da strumento per
accreditare prso le classi colte nazionali il riformismo pombalino, attribuendolo,
ben al di la del dovuto, alla paterna responsabilita del monarca.

Non vi e dubbio, infatti, che tutte le parti descrittive e didascalich@@émaque
i in particolare i libri che traano delle riforme introdotte da Idomeneo a Salento e
ispirate da Mentore (cioé da Minervayappresentano il saggio sovrano come colui
che attua riforme volte ad accrescere la felicita dei sudditi attraverso la virtu, la
prosperit?’ d eténsitd degaomneecci| |& popadosita delainazione, la
pace e la sicurezza dei patrii confini. E lo fa perché e egli stesso virtuoso e ha a cuore
Il benessere dei propri sudditi.

Anche un ingrediente fondamentale della visione giiam| i t i ca idea F®r
di una virtu da coltivare bandendo il lusso e promuovendo le arti utili, rispecchiava in
fondo | 6operato di Pombal , che aveva r
del 1 novembre 1755, secondo linee razionali e uniformi, gnpaadma sobrie,
e vi t an demulazioseinel wss@che non avrebbe altrimenti mancato di animare
gl i Il nvesti ment.i ricostruttivi dei C €

pombal i na, specchio di guel l a di Sal ent
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rispec c hi ava I n guesto senso | 6atteggiam
all 6aristocrazia portoghese: repressi on
e sottomissione al governo. Tutto questo si trovavalTeé&maquee si pud senza
dubbio sostegre che non esisteva un altro veicolo altrettanto potente e suggestivo per
raggiungere gli scopi apologetici che questa traduzione poteva garantire, al di la di
guelle che potevano apparire come minori e fastidiose idiosincrasie del suo autore, da
lasciarese possibile nascoste tra le righe.

Resta il fatto che, all oi ndomani del |
aveva autorizzato perché cosi non poteva non esgel® traduzione deTélémaque
La spiegazione di questa risoluzione puo essere tzhieonsiderando che, un anno
dopo, Pereira venne di nuovo autorizzato a tradurre e pubblicaiegiens du
commercali Véron de Forbonnais, un testo che sosteneva che gli interessi economici
e geopolitici della Francia potevano essere meglio garantiibeao scambio che dal
commercio esclusivo, in quanto la concorrenza tra le compagnie marittime straniere
le avrebbe consentito di beneficiare di noli molto vantaggiosi, permettendole cosi di
invadere i mercati europei con le proprie merci da espor@Zio possibile che,
dopo aver perseguito per un quindicennio una politica commerciale e coloniale
esclusiva mirante a emanci parestablisimenPor t
pombalino fosse alla ricerca di una nuova strategia, alla luce, da uyndkito
riavvicinamento al |l a Gr an Bretagna d
riaggiustamento degl i I nteressi C Oomme

ridimensionato il ruolo del Portogallo sia come mercato di inzavne delle merci

BCfr. A ALMENTO,ENnt re animosit® national e et ndeiForkohnais ® d o

face a la compétition anglaisen Gover nar e i mondo. Léeconomia c
nel |l 6Eur opa , a eura diSw tAlbestane, rviilamo, Feltrinelli, 2009, pp. 185 EAD., La
concurrence comme politique moderne. Latconi but i on de | 6®col e de Gour na

publique dans la France des années 11360Q in J. ASTIGARRAGA ETJ.Usoz(dir.),L 8 ®c onomi e pol
et la sphére publique dans le débat des Lumjéedrid, Casa de Veldzquez, 2013, pp.-283 Sulla
traduzione portoghese: MLUPETTI, M. E. L. GUIDI, Translation as Import Substitution: The Portuguese
Version of V ®r &lémemselu cBromeltcey in ®kHistory éf European Ideas», XL, 2014, 8, pp.
1.15188.
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britannichesia @me mercato di esportazione e riesportazione di derrate e materie
prime nazionali e colonidfl.

La seconda edizione nasceviavece in un contesto diverso, quello della
| i gui dazione dell e compagni eentauagadn®.r ci a
Maria | all 6i ndomani dell a sua ascesa al
allora da cassa di risonanza per coloro che difendevano la necessita di mantenere une
continuita con le strategie pombalingehlousy of trade

Nel complesso, dunque, quastrima traduzione dell&ventures de Télémaque
era svolta in una chiave di letturaeconuhutiz zo t utt o phe,Jddauni co
lato, ne faceva uno strumento apologeticde non mitizzanté¢ del riformismo
pombalino e, d a | ceftea Utiti per ,la difesa degé rinteessia r
commerciali del Portogallo.

Questa stessa interpretazione politica risultava sostanzialmente confermata anche
dalla seconda traduzione portoghese H&Emaqueuscita nel 1779, a distanza di
cinque anni dalla peedente, e firmata dal capitano Manuel de Sousa, un ingegnere
militare e membro dell 6Arcadia Lusitana
autore di uno dei primi dizionari francepertoghese (apparso anonimo nel 17%9)
Pezzo forte dtale lettura € in questo caso la dedica del traduttore a Pombal, ancora
una volta tutta giocata sulla consonan
politico-economici del romanzZd

Va detto pero che questa traduzione introduce anche una seconda chiave di

lettura, importantissima alla luce della storia successiva delle traduzioni del

8 Cfr. M. LUPETTI, M. E. L. GuiDI, Traduc&o, Patriotismo e a Economia Politiam. cit.
70 Telémacpop. cit.
“Dictionnaire fran-oi s, et portugais plus compl e
| i nstructi on d e LidbannejGher tGeosyesdieypldadtTuMERDELEOEL exicografia
Portuguesa Bilingue. Breve Conspecto DiacrénicoT. VERDELHO, J. P. SILVESTRE (org.), Lexicografia
Bilingue. A Tradic&o Dicionaristica PortuguésLinguas ModernasLisboaAveiro, Centro de Linguistica
da Universidade de Eboa and Universidade de Aveiro, 2011, pp613in part. le pp. 2@6. Cfr. anche M.
LUPETTI, M. E. L. GUIDI, Le traduzioni lusofone dell&ventures de Télémaqy&7651915) in Le avventure
delle Aventures Le traduzioni delléAventures de Télémaqui Fénelon in Europa tra Sette e Ottocento:
saggi bibliograficj a cura di M. E. L. Guidi, Pisa, ET3016
19 «Receba pois V. EXCELLENCIA trasladada na lingoa propria huma obra, cujas maximas sem precisar
estudalas, descubrio V. EXCELLENCIA a for¢a de atunaeditacad, poz em pratica desde o bergo a sua
bem formada indole, e confirmou depois 0 seu acertado racieci@id elémacpop. cit., p. non num.
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TélémaquePer ricostruirla occorre prendere le mosse da una tradizione posteriore,
che vuole questa traduzione come opera congiunta di Sousa e del poeta nazionale
Francisco Manel do Nascimento (meglio conosciuto con il nome arcadico di Filinto
El i sio, acquisito allodéinterno del cosi
avrebbe infatti raccontata | | 61 ni zi o esukelalPéri@itatuio alte resule ,
portoghese, José dinseca, che la traduzione era in realta opera congiunta sua e di
Manuel de Sousa, secondo un peculiare metodo di lavoro cosi rifefito(séo
palavras de Philinto), traduzia, com o original na mao, passeando no meu quarto, e
Manuel de Sousa escreviajae eu lhe dictava: elle retocava depois a versao em sua
casa; e assim procedemos athé complatéy.

Nel Prologo do traductor Manuel de Sousa spiegava inoltre che una nuova
traduzione si era resa necessaria perché quella di Pereira erapstafastica»,
termine questa volta utilizzato in senso peggiorativo, a indicare una traduzione piu
eloquente che esatta. La nuova traduzione era invece basata su una maggiore
competenza della lingua francese e su quello che Amaro de Roboredo aveva definito
al | ©idel iX¥lli secolo, nella sudorta das Linguas c o me i per met
clausola® , consistente nel trasformare ogni
linguatarget. Questo metodo permetteva al traduttore di rispettare il senso del testo
fonte, emuladone pero lo stile. Il risultato era una gara emulativa tra le bellezze
dello stile francese e quelle (ovviamente superiori!) del bello stile lusitano. Il
traduttore insiste inoltre sulla necessita di creare neologismi al fine di costruire uno

stile epicomoderno. Tuttavia, tali neologismi devono essere basaportoghese e

20 Aventuras de Telémaco, filho de Ulyssesr Francisco Salignac de la Mothe Fenelon, arcebispo e duque
de Cambraia, etc., traduccdo do Capitdo Manuel de Sousa, e de Francisco Manuel do Nascimento,
corrigida por José da FonsecRaris, na Livraria Europeia de Baudry, 1852, p.
2L A. de ROBOREDQ Porta das Linguas ou Modo Muito Accommodado para as Entendeic&dl
Primeiro com a Traducdo Espanhola. Agora Acrescentada a Portuguesa com Numeros Interliniaes, pelos
guaes Possa Entender sem Mestre Entender Estas Linguas o que ndo as Sabe, com as Raizes da Latine
Mostradas em hum Compendio do Calepino, ou por Malloofesauro, para as que Querem Aprender, e
Ensinar Brevemente, e para os Estrangeiros que Desejad a Portuguesa e Espashbots da Officina de
Pedro Craesbeek impressor, 1623, pp222Cfr. M. LUPETT|, Dalla lanuaalla Porta Il metodo di Amaro
de RPoboredo al crocevia della riflessione linguistica secentesca portoghese ed euPigmeeEdizioni ETS,
2010, pp. 888.
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sul latinopiuttosto che sul francese (si riprendeva qui una polemica secolare contro i

gallicismi).
I n sostanza, | a nNuova traduzione co
spostado per | | 6accento sul | a upwananufatto. | i

Come mostra l&igura 1, questa revisione sarebbe stata cruciale per la successiva
fortuna delTélémaquen Portogallo:

- in primo luogo, perché offriva il canone della versimmnpetente e fedele al
testo, benché non letterale, affidabile non solo perché piu vicina alla fonte, ma anche
per la qualita del portoghese in essa incorporato;

- in secondo luogo, perché rappresentava il punto di arrivo di un discorso sulla
traduzionem Portogall o nell 6et ™ di Pombal ,
come parte di un piti ampio processo politico di emulazione nazidnala anche
come sostituto culturale per libri precedentemente importati nelle loro versioni
originali francesi o inksi, quasi che anche il mercato delle traduzioni dovesse
contribuire alla politica pombalina di sostituzione delle importazioni con prodotti
nazionalf*.

Nel compl esso, guesta nuova chiave di
classico della letterata europea, quel genere di opera, cioe, icha pari della
Commediadi Dante, deDon Quixotedi Cervantes, delle tragedie di Shakespeare e
dei Lusiadesdi Camdesi ogni persona colta deve conoscere e saper citare quale
fonte di massime, di sublimi solani stilistiche e di una lingua pura e raffinata. A
sua volta, la traduzione viene presentata come certame emulativo, dimostrazione che

gli stessi, se non superipricami stilistici e la stessa, se non maggjarechezza

| essi cal e s oomalusttahofcelto.t i dal | 61 di
La terza traduzione, datata 1785, I
paratestual e del | 6 edi z iDscoers strlagpoésieépigque d e |

22 Cfr., a questo proposito, J. S8ABIO PINILLA , M. M. FERNANDEZ SANCHEZ, O Discurso sobre a Tradug&o
em Portugal. O Proveito, o Ensine a Critica Antologia Lisboa, Edi¢cdes Colibri, 1998 (si veda in
particolare la ricca antologia).
#E questa la tesi fondamentale del libro dRBINERT, Translating Empirgop. cit.
24 Cfr. M. LUPETTI, M. E. L. GUIDI, Translation as Import Substitutipop. cit.
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di Ramsay’. La nuova edizione r appireepsrgnuna Ul
nuovo adattamentd d e |l | 6 o gé@émaqueviend ora interpretato come un
moderno poema epi co, un capolavoro- | et
politica.

Ancora una volta, |l a revisi one pbstangu i
| a premessa dell 6editore spiega I nf at
mi gl i oramento di qguel |l a di Manuel de
eliminare gli eccessivi arcaismi della precedente, che secondo il nuovo curatore
rendevanoilleggbi | e | 6oper a. Pi % che aver paur
senso, si deve rifuggire la «cieca prodigalita di cio che € nostro». Simili argomenti
sono il segnale di una controversia sulla natura del linguaggio epico portoghese: i
prestiti non devono essere stigmatizzete servono a evitare parole astruse che
rendono indigesto il lavoro. Va detto pero che la ricezione di questa versione non €
stata cosi positiva, forse per suoi difetti intrinsechi, forse perché perdente nel
confronto con gella dei due prestigiosi autori della traduzione del 1770

Infine, la quarta traduzione settecentesca, curata da Joaquim José Caetano Pereira
e Sousa e pubblicata nedso 408 8del ruonmaanc
FéneloA’. Si tratta di un tipo idadattamento trargenere che si trova anche in altri
contest.i | i ngui sti ci e che porta a ter
Télémaguecome moderno poema epico, da leggere e gustare accanto ai poemi
classici, omerici e virgiliani, o se suwle quale introduzione a questi ultimi.

Nondimeno, la traduzione conserva anche il tipico orientamento pedagogico
politico delle prime due, essendo preceduta da un ritratto di D. Jose, Principe del

Brasile ed erede al trono portoghese (che sarebbe pmpscso alla fine di quello

% Aventuras de Telemaco, Filho de Ulyssesr Francisco de Salignac da Motha Fenelon, Arcebispo e
Duque de Cambraia, &c., Traduzidas do Francez em Portuguez, Com um Discurso sobre a Poesia Epica, e
Excellencia do Poema de Telemaco e Notas Gdiogsa e Mythologicas para a Intelligencia do Mesmo
Poema Lisboa, Typ. Rollandiana, 1785.
?®]. F. DA SILVA, Diccionario Bibliographico Portugueop. cit., 1860, vol. 5, pp-90.
2" Aventuras de Telemagtraduzidas em verso portuguez, a que se ajunigdnahs Notas Mythologicas, e
Allegoricas para intelligencia do Poema, dedicadas ao serenissimo Principe do Brasil, por Joaguim Joseph
Caetano Pereira e Sou$a], 2 voll., Lisboa, na Offic. Patr. de Francisco Luiz Ameno, 1788.
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stesso anno), nonché una dedica allo stesso Principe, nella quale si afferma che |l
poema contiene tutte le massime morali e politiche che sono necessarie a istruire un

moderno monarca.

3. Le traduzioni ottocentesche

Con il volgere del secolo, terminano le traduzioni originali del romanzo di
F®nel on. Nel | 60ttocento si avranno sol c
trascurabile (si veda ancoraHaura 1).

Pit in dettaglio, solo una di queste traduzioni (quella d&23f° deriva
dallGedizione del 1785. In realtai tratta di una semplice ristampa fatta dallo stesso
editore della precedente (la Tipografia Rollandiana). Tutte le altre edizioni derivano
dalla traduzione di Souddascimento (1770), della quale era g@atatpubblicata una
seconda edizione nel 1776. E importante che tutte quante queste edizioni siano state
pubblicate a Parigi: 183837 1842 1845 1852 1855 1859, e la lista potrebbe
essere ancora incompleta, perché alcune edizioni menzionate irghatalevi sono
introvabili. fé&emiute losueessive pubblic&eda Baudry, &
rivista da José da Fonseca, un letterato e poligrafo dal 1817 emigrato a Parigi, forse
per motivi politici.

C6 solo undedi zi one Opomuobduélla dekl®ld, chiere P o
peraltro i1 ncompleta, guas.i che | 6i mpre
assenza di lettori. Questa edizione, con la quale termina la nostra rassegna, rivela
dungue | a drastica cadutlaondialaltétael nbzai odneel

Abbiamag dunque due domane a cui dobbiamo daresposta:

8 Aventurasde Telemaco, filo de Ulysses, por Francisco Salignac de la Mothe Fénelon, Arcebispo, e
Duque de Cambraia etc., traduzidas do Francez em Portuguez. Com muitas Notas Geograficas, e
Mythologicas para a intelligencia deste Poema. Nova edic&boa, na Typografia Rollandian1823.
29 Aventuras de Telémaco, filho de Ulysges Francisco Salignac de la Mothe Fenelon, arcebispo e duque
de Cambraia, etc., traduccdo do Capitdo Manuel de Sousa, e de Francisco Manuel do Nascimento,
corrigida por José da Fonsec®aris, na Livrad Europeia de Baudry, 1837.
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1. Perché tante edizioni della traduzione portoghese piu accreditata delle
Aventures de Télémagwennero pubblicate dentro e soprattutto fuori dal Portogallo
nel XIX secolo?

2. Perché il loro prototipo € stata la versione Séuascimento, migliorata da
Fonseca?

La spiegazione della preferenza per la versione SNasaimenteFonseca é
fornita da Fonseca stesso nefteefazionea | | 6 edi zi one 1837: d
ruolo di Filinto Elisio nella traduzione, come notizia rivelatagli dal poeta stesso
guando era esule a Parigi, Fonseca sostiene che Francisco Manuel era un grande
poeta portoghese e un virtuoso della lingua e e dello stile lusitani, per suala
traduzioneandava considerata wrero «thesouro da lingua portuguesa. Non va
neppure dimenticato che Sousa era un competente grammatico e lessicografo,
profondo conoscitore del francese, <ci,

Ma per ch® Ilinquesticd e |a lzeltlezzh deliostilel portoghese erano nel
frattempo divenuti cosi importanti da raccomandare la riedizione di questa
traduzione? Una risposta a questa domanda é offerta dalle varie edizioni multilingui
che vennero pubblicate (o che si pravpubblicare) nel XIX secolo. La prima, uscita
a Londra nel 1808, ~  unbdant oihgesei éhe c or
contiene i primi sei libri della traduzione Sotascimento ircorrispondenza dina
versione inglese, oltre che i testi paralldi alcuni racconti di Cervantes. La
peculiarita di questa edizione e che nel testo in portoghese le parole sono accentate
(anche quando | 6accento non  richiest
facilitare | dapprendiamdntnag udael IId prudorbu n
destinata era evidentemente composto da anglofoni chevavoleimparare il
portoghese, ma puo apparire sorprendente che, come base per questo esercizio, s
scegliessero traduzioni anziché testi letterari originalmeoteposti in inglese o in

portoghese.

30 3. daFoNsEcCA Prefacio, in Aventuras de Telémagcop. cit.,pii( ci ti amo dall 6edi zi one
72



Un secondo tentativo, non andato a buon fine, € quello di Fleury Lécluse,
professore aPrytanée Militaire Francaishe nel 1812 diffonde un prospetto per la
sottoscrizione di unoambiélériquEs a L& Giuz oo &
annuncia una doppia edizione: una prima, in ottavo, in sei lingue, con il testo francese
affiancato da una traduzione in greco moderno e i testi nelle lindas guatre
Peuples qui avoisinent la Frane® (italiano, spagnolo, inglese edesco) posti in
calce, in corpo minore, su due colormdé f i a n ed&ibnein quartag della quale
vengono aggiunte le traduzioni in olandese, portoghese, russo, polacco e &flirico»

e infine, in «rappresentaa» delle lingue «asiatiche», armeno,per un totale di
dodici lingue. U mezza pagina di esempiwstra la suddivisione in dodici riquadri

(sei per pagina), nei quali si programmava di disporre le diverse versioni. Lécluse

i ntendeva i noltre aggiunger elatadclassieokkj zi o
allo scopo, offriva un campione del |l a s
pubblicatd*.

Come abbiamo dett o, | 6i mpresa non aniq
sufficientemente chiari gli scopi (didattici, eruditi?) egpér® | 6 assorti men

speci al ment e inpqguartg pote eagparre @coessivo e scarsamente
giustificato™.

Ma | 6i mpresa pi % degna di nota 1 n que
del Télémaquepubblicata a Parigi da Baudry, di ctanno parte anche alcune
edizioni contenenti la versione portoghese: in dettaglio, una versione in sei lingue

(francese, inglese, tedesco, italiano, spagnolo e portogheélernhaque polyglotte

% F.LECLUSE Essai do6éun T® ®maque polyglotte, ou |l es a
Frangaise, Grec Moderne, Armi&nne, Espagnole, Portugaise, Anglaise, Allemande, Hollandaise, Russe,
Polonaise, lllyrienngParis, 3M. Eberhardt, Théophile Barrois, 1812.

% F LECLUSE Essaj op. cit., p. 12.

¥Poich® la scelta di quest e t sidrattérébimegeitmis principauxi s t i f i
dialectes du Slavon(ibiden) , | 6autore si ri feroatosce probabil ment e
*vi, pp. non numerate [1%5.].

®Questo il comment ¢ mdlelsdatpatse "Carrmn:r eg Fénelbn) | a Bi

gue cette entrepri se »girgamh P@gBoy, Rechemlhes Bibsiographiguesxss®@c ut e
le «<Télémaque, op. cit., p. 62.
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che ebbe due edazbnezbilimgueiin franmie’2 eump rt oghese
bilingue ingleseportoghese.

Figura 2. Le edizioni Baudry delleAventures de Télémaque

emiers es
irst fi s, h
Francese — Inglese, 1847 Inglese, 1859

Inglese — Tedesco, 1837

Francese — Inglese, 1837 Inglese, 1850
K 7 Francese — Tedesco, 1849
[Franccsc — Spagnolo, ISd(x}"“LFranccsu — Spagnolo, IHSTJ Tedesco, 1858 Francese — Tedesco, 1837
lSpugnolu‘ ISN] Llnglcsc. I837] Tedesco, 1837 _

Llnglesc — Spagnolo, I845]""'Llng,lcsc — Spagnolo, I837-]

lTéIémaque polyglotte, 1837]
lFranccsc — [taliano, 1852]""[Franccsc — ltaliano, IRST] : o

H <, Francese — Portoghese, 1837

o ltaliano, 1837 ' Portoghese, 1837 "
Inglese — Italiano, 1837 H g T o,
Italiano, 1852 l Les Aventures de ]

Télémagque, en six langues, 1852

!

llnglcsc — Portoghese, 1337’]

/_
=)

Portoghese, 1842

E

Portoghese, 1845

Portoghese, 1852

Portoghese, 1855

Portoghese, 1859

LaFigura2consente di apprezzare in un sol
delle edizioni Baudry. Tuttéranne ovviamente quellmonolingui)hanno in comune
la soluzione tipografica dei testi paralleli disposti nella stessa apertura di pagina
(quella in sei lingue e in formato oblungo e contiene tre colonne in ogni pagina, in
modo da consentire la comparazione sinottica delle skvigaduzioni). Il mercato dei
destinatari e evidentemente internazionale, comprensivo, per fare il caso del
Portogall o, di apprendent.i I francese

| 6edi zi one |l ondi nese del 118sDcBe intendesseraa s o

apprendere il portoghese.
Parole accentate, testi paralleli, testi multipli disposti in colonne e rigquadri,

format.i speciali. .. Questa sorta di d e c
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testo in un dispositiv3 tecnologicoe disciplinare, mostra fino a che punto ci si sia
allontanat.i dal | opera |l etteraria da | €
in grado di suscitare o per i contenuti morali e politici che trasmefi@léimaque

le sue traduzioni diventane, non solo in Portogalf§ un metodo di apprendimento,

potenzialmente di awapprendimento, delle lingue moderne e persino di quelle

classiché,
Eppurel 6i dea editoriale di di sporre tes
facilitare il confrontoed 6 apprendi mento delle | ingue

pensi ai cosiddetiColloquia, derivati dalVocabulairedi Noél Berlaimont’, che fin

dal XVI secolo furono dei «veri e propri antenati dei moderni tascabili, che
conobbero una vastissima fortunautta Europa» e funzionarono da «manuali pratici
per | 6apprendi mento delle I ingue [€é], d
seguito usati anche come testi scolasticibColloquiainfatti inglobarono, nelle loro
successive edizioni a padida quella del 1511, che comprendeva solo neerlandese e

francese, le principali lingue del commercio internazionale in epoca moderna,

| 6i ngl es e, i tedesco, | 6i taliano, | o
dal | 6edi zi on e * &itattéva di fircorpaseohverdasidhde) disposto,
come | 6edi ziTelénmqude 18d87; sp sedowlbnne in formato oblungo,

ed era destinato ad aiutare i mercanti e i l@sistentnelle situazioni pratiche in cui
potevano trovarsi nel loro navigargeorno al mondo per affari.
Esisteva inoltre, fin dal XVIIl secolo, una tradizione consolidata di utilizzo del

Télémaquei assieme alleFables di La Fontaine e ai classici del teatro -sei

% M. CALLON, F. MUNIESA, Y. MILLO, An Introduction to Market Devicein M. CALLON, Y. MILLO, F.
MUNIESA (eds.), Market DevicesOxford, Blackwell, 2007, pp.-12.
37 Cfr. F. CAPPELLI, Les Aventures de Télémaqdd F®nel on nell e tradunde oni S
avventure delléventures, a cura di M. E. L. Guidi, op. cit. (i. c. s.).
¥ Cfr. A. Russq Fat Telemachile traduzioni in lating in Le avventure dell@ventures, op. cit.
% N. DE BERLAIMONT, Vocabulaire pour apprendre a bien lire, escrire et parler francoys et flameng
Antwerpen, Willelm Vorsterman, 1511.
0 R. RizzA, Introduzione in Colloquia, et Dictionatiolum octo linguarum, Latinae, Gallicae, Belgicae,
Teutonicae, Hispanicae, Italicae, Anglicae, Portugalli¢senezia 1656), a cura di R. Rizza, M. H. Abreu,
E. Garcia Dini, E. Giaccherini, W. Pagani, P. W. Waentig, Viaregjgzra, Mauro BararEditore, 1996, p.
V.
i, p. v
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settecentescd a scopi glottodidattici, in particolare come base pel 6 i nsegna
del francese, sia a livello scolastico che da parte dei precettori privati di tutta Europa.
Nel caso del Portogall o, guest bduso s
Salema in un lavoro del 2083che, dopo la breve rassegna di Fedwmmlves
Cristovad®, rappresenta il solo contributo sulla ricezione Télemaquen questo
paese. Salema sostiedie ediez il ®rmaimppewaarc ¢ & <
partire dalla prima meta del XVIII secolo puo essere spiegata appunto @vgal |
uso che precettori di principi, nobili e rampolli di famiglie ricche ne facevano come
base per |l 6i nsegnamento del francese.
Manuel do Cenaculo, precettore del nipote del re D. José I, lo stesso cui venne
dedcata | 6edizione in versi del 1788 di

In senso piu ampio, le idee pedagogiche di Fénelon rappresentavano un modello
per | 0educazione al contempo morale e
traduzione diDe | &ti@ddes filles pubblicata a Porto nel 172 a cura di
Francisco Clamopin Durand, precettore della famiglia Lancastre e autore di un
met odo per | 6appr éil Mestreefranice’ i dhe lebbef almenmoc e s
dieci edizioni dal 1767 al 1824, e la coona edizione venne dedicata a D. Antonio
de Lancastre.

Leundiciedi zi oni di undaltra grammatica f
vanno dal 1795 al 180%)presentano un dialogo di sapore alquanto normativo, nel

gual e un di s cor gnparaseu francgse m@i conascere zpeotagbnisti i

del suo I nsegnament o (i nsegnant i, pr ec
contenut. e metodi (conversazione, stu
M. J.SALEMA,Amour et haine: T®l ®maque et |id<pcpmertnt i ss
pour | 6hi stoire du fran-ais | angue ®trang re ou

consultazioe: 26/3/2014).
3 F. ALVES CRISTOVAO, Presenca de Fénelon no Espaco Literario L-Bsasileiro. Subsidios para um
Estudq in Les rapports culturels entre le Portugal et la Franéetes du Colloque, Paris, 4116 octobre
1982, Paris, Fondation Calouste Gulkian-Centre Culturel Portugais, 1983, pp. 13&
“ F.FENELON, De | 6 ®d u ¢ at, hoavelle éditian, Pbrio,l chez €lamopin, Durand, Grouteau et
Compagnie, 1772.
5 Cfr. F. C. D.,Mestre francez, ou novo methodo para aprender a lingua franceza podmeortugueza
Lisboa, Off. Francisco Mendes Lima, 1767.
3. A. B.,Nova grammatica franceza e portugugeRarto, Off. de Antonio Alvares Ribeiro, 1795.
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comprensione scritta), culmina nella racemdazione di usare Télémaquecome

libro di testo.
A livell o europeo, | 6apprendi mento no
lingue straniereat t raver so | 6ut i | iAzentores deTéleneague r a

aveva nel frattempo preso vigore gmal metodo messo a punto da Jéaseph
Jacotot (17761 8 4 0 ) Enseignenhedt univerééle applicato tra gli altri dal figlio
H.-V . Jacotot sBpitornea histbrimes sacradde IChadesFrancois
Lhomond?® e delle versioni francese, italiana e irsgladel romanzo di Fénelon.

Si tratta d quello che Giristian Puren ha definifaella sua peculiare notazione,
«metodo traduzione/GRAMMATICA» (piu esattamente versione dalla lingua
seconda alla prima/GRAMMATICA), consistentel prendere un testo di un certo
riievo in una lingua secondasuddividerlo in parti corrispondenti alle lezioni,
tradurlo prima letteralmente e poi in una forma pressimaal buono stile della
propria | ingua, e servirsene come base
sotto forma di osservazioni dettagliatesistematich®. Si trattava di un metodo
i nnovativo pepur orepotcandpenmelh® quadr o de
tradizi onal e 0, qudiiancar pitnttadizeomalp bkasate su ana massiccia
dose di insegnamento grammaticale dotiormativo e sistematico fin dalle prime
fasi del | 6apprendi mento di una themagua,
ovverosia la traduzione dalla prima lingua alla lingua seconda) utilizzata solo come
applicazione delle regole grammaticali acquisifei | cosiddetto
GRAMMATI CA/traduzioneo) . La familiari zz
un testo in lingua straniera veniva dunque a essere il punto di partenza
del | apprendi mento di guestoul ti ma, | a

gradualmente acquisite attraverso un approccio induttivo e Bttivo

47J. J. JacoToT, Enseignement universel, Langue maternel®uvain, H. De Pauw, 1823\D.,
Enseigmement universel, Langue étrangere Par i s, au bureau du Journal d
(IV ed.).
48 C. F.LHOMOND, Epitome historiae sacrae, ad usum tyronum linguae lafiRaeisiis, Colas, 1784.
“Ch.PUREN, Hi st oi re des meEighemehbdesolangueBsris, Nathah @léeInteynational,
1988, p. 66.
*%vi, pp. 6268.
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Se talequadro aiuta a comprendere il proliferare di edizioni bilingui e poliglotte
del Télémaque non ne chiarisce ancora a sufficienza la natura editoriale e
pedagogica, e con essa larppat a 1 nnovativa per cos?3
| 6eti chett a di Amet odol ogi a tradizior
Amet odol ogi a di r estet parooccultare. Par éammtcaare anaora f i |

confrontare quest iogiatde strumenti oglottodidatticionatil ih r a

guel |l o stesso torno di tempo sempr e C
tradui omieori feriamo ai fmetodi o die or i
Heinrich Ollendorff®, pubblicati a partire dagli anniréntad e | | 6 Ot t ocent o.
Si tratta di strument i-apprandigentoyenmatusati ¢ o

anche nel contesto della didattica istituzionale di livello elementare, che si
caratterizzano per i |usefdendyt perlan pomdsgadiat i c
un apprendimento «rapido», «in poche lezioni», ma anche, soprattutto nel caso di
Ollendorff, per la standardizzazione dermatdelle lezioni e dei volumi: la stessa
sequenza di dialoghi, glossari, spiegazignammaticali, brani da tradurreiene
applicata a ogni contesto e a ogni stad
stessi testi, le stesse spiegazioni e persino gli stessi esempi vengono tradotti da una
| i n g utaa nallsdsseguirsi di edizioshe finiscono per combinar@on solo il
tedesco con le altre lingue europee ed extraeuropee, ma anche tutte queste diverse
lingue tra lord>. E proprio sottomettendosi con disciplina a questa sorta di tecnologia
standardizzata, fungibile ed efficiente, che il discente puo, secondoregiamiedegli
autori, ottenere | 6atteso risultato del
Non é fuori luogo leggere in questi metodi lo stesso spirito che stava animando le
rivoluzioni industriali nei diversi paesi europei: non solo perché serialita,

standardizzapine, fungibilita, rapidita ed efficienza erano capisaldi della produzione

°L Cfr. G. WHEELER, Language Teaching through the Ageendon, Routledge, 2013, pp. 112.
2 F. AHN, Praktischer Lehrgang zur schnellen und leichten Erlernung der satgih SpracheK u r d,u s
K © | DuMontSchauberg, 1834.
>3 H. G. OLLENDORFF, Nouvelle méthode pour apprendre a lire, & écrire et & parler une langue en 6 mois,
appliquée al'allemand 2 vol I ., Par-189. chez | 6auteur, 1835
>*vi, p. 115.
*®vi, pp. 11419.
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manifatturiera orientata al mercato, che si ritrovavano imitati, quasi fossero a essa
ispirati, in questi metodi glottodidattici. Vi erano infatti almeno altri due ingredienti
fondanentali che entravano in ballo in questa sorta di gioco di specchi: in primo
luogo, questi metodi si inserivano in una nuova dimensione industriale e globale
del |l 6attivit?’ editorial e, nella quale
tedesche, sdimostrarono ben presto in grado di sfruttare le economie di scala
consentite proprio dalla replicabilita, oltre a nuove tecnologie di stampa, per
conquistare i mercati di tutto il mondo con versioni diverse del medesimo pridotto

I n secondespl cudogo,sokbkdomi ssione del | 6ap
produzione di valore astratto tendeva
praticita le sottigliezze grammaticali e le specificita stilistiche delle diverse lingue e
culture a beneficioidun apprendimento rapido e utilitario delle lingue, riproducendo,
nella sottomissione dell apprendente e
| 6al i endzaivome deldustriianl eparddllled al,t rlod i

relazioni socialidi mercatd’ e il carattere disciplinare delle istituzioni che rendevano

possibile I funzionamento di guestou
modernit&®.
Di gueste caratteristiche erano prod

edizioni poligbtte delTélémaquehe abbiamo esaminato. Anche in esse la continuita
e |la specificit”™ della fruizionegiamal | 6 c
tutt o be nigdggintentaziond e spersodalizzazione del testo finalizzata a
disciplinare e renderne piu evidente e, al contempo, efficiente la funzione di

strumento glottodidattico.

%0 Cfr. F. BARBIER, Histoire du livre en OccidenParis, Colin, 2012 (si veda in particolare il cap. 3).
®" M. FOUCAULT, Sicurezza, territorio, popolazione: corso al Collége de France (97B) Milano,
Feltrinelli, 2005 (ed. orig.Sécurité, territoire, populatim Cours au College de France (191978) Paris,
GallimardSeuil, 2004); dD., Nascita della biopolitica: corso al Collége de France, 198589 Milano,
Feltrinelli, 2005 (ed. orig.Naissance de la biopolitiqu€ours au College de France (191879) Paris,
GallimardSeuil, 2004).
%8 M. FOUCAULT, Sorvegliare e punire: nascita della prigianorino, Einaudi, 1976 (ed. origSurveiller et
punir: naissance de la prisoiaris, Gallimard, 1975).
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Perche¢ poi, |l a funzione di servire da suppc
venisse affidata proprio al romanzo di Fénelon puo essere spiegato in baseialla stor
dellaf or t una di il granesnier® e pileprogressivo affinamento delle
traduzioni del Télémaque esse stesse risultato dello straordinario successo di
guest 0 elp%ettegenton ne rendeva comodaffidabii e poco costas
| appropbuapi ome qeeebta nuova veste. | n
stato provato e riprovato da insegnanti e pedagoghi proprio come base per
| 6i nsegnamento delle Ilingue, nel |l 6ambi
grammaticaraduzione, fino ad aware alla sanzione ufficiale decretata dai Jacotot
pere et fils ne faceva il candidato naturale per la nuova tipologia di prodotto
editoriale. Infine, la storia@elle traduzioni portoghes pi ega unodul ter i
questa scelta: ilTélemaqueera g$ato ampiamente segnalato come capolavoro
letterario, fonte di uno stile impeccabile e di una lingua francese nella sua piu elevata
purezza e raffinatezza. Déal tra ipcasi t e,
come avvenne probabilmente per le loig traduzioni in altre linguel era stata
individuata appunto non come una semplice traduzione, ma come una raffinata
operazione linguistictetteraria di emulazione patriottica, dalla quale erano risultati,
in particolare con la wsione Sousdascinerto, una nuova creazione letteraria di
assoluto prestigio e al contempo un arricchimento e un raffinamento della stessa
lingua lusitana. Basare sulla traduzione Bélémaquaun metodo di apprendimento
|l i ngui stico significava, pdrireandpuprnto pailaltod a |
raggiunto dalla lingua portoghese nella sua evoluzione storica e culturale. Significava
al contempo scegliere una lingua pura, colta e di registro elevato e assicurare alla
commerciali zzazione dell opera un march

Con |l a met ” del secol o, t u Averdures de, g
Télémaquecomincia, come gia si € visto, a declinare. Proprio il successo, sia pur

tardivo, dei metodi Ahn e Ollendorf anche in ambito Jrt)sszasilian(?g, decreta |l

59 primi adattamenti del metodo di Ahn sonoBRUNSWICK, Curso de Lingua ltaliand Methodo de Ahn

i adequado ao uso dos PortuguezPsrto, Typ. de A. J. Silva Teixeira, 1879; B0 QVEIRA, Novo

Methodo Pratico e Facil para Aprender a Lingua Italiana com Muita Rapidez. Adaptado ao Uso dos
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tramonto del mewo Jacotot, del resto entrato in crisi, a livello europeo, perché
giudicato sempre piu inadeguato a fornire al discente quella varieta di situazioni di
comunicazione, di insiemi lessicali e di registri linguistici che era ritenuta
indispensabile per un apmdimento delle lingue avente finalita pratithe

Salema ha dimostrato come, dopo il 1830, le raccomandazioni e gli utilizzi del
Télémagudendono a sparire dalle grammatiche francesi circolanti in Portogallo. Le
due principali antologie di testi francées del | a s econdail Selecta” d e
Francesadi José Inacio Roqueftee le Lectures moralesli Jacob Bensab#ti si
presentano esplicitamente cTe&leneaqudihotagd r n a't
allora prevalso. Il tipo di testi di cui abbgwano i moderni studenti di francese
devono essere utili non solo dal punto di vista del contenuto, ma anche per la pluralita
di registri che sono in grado di offrire. Testi veritieri e realistici, come resoconti
storici ad esempio, sono in questo sensoypii della mitologia o del romanzo. Anzi,
leggere iITélémaqueou, addirittura risultare peri
progresso.

Del resto, questa stessa attenzione per le opere utili anziché belle e antiquate e
alla base dei tentatividiofr ma scol astica del Portogal
stessi trovato testimonianza nel paratesto della traduzione portoghBse kleine
Volkswirthdi Otto Hubner, curata da Francisco Augusto de Almeida (pubblicata nel
1877), un manualetto di econanpolitica ad uso delle scuole elementari e delle

biblioteche popolaff.

Brazileiros Rio de Jaairo, Alves e Ca., 1896; BENSABAT, O ltaliano sem Mestre em 50 LiccH&sorto,
Livraria Chardron, 1910 [V ed., Porto, Lello & Irm&o Editores, 1951]. E invece un adattamento al metodo di
Ollendorff J. GONCALVES PEREIRA, O Mestre Popular, ou O Italiano seMestre, ao alcance de todas as
intelligencias e de todas as fortunas Li s boa, S . e. , S . d. (pubblicato
la met”™ degli anni 680) .
% Ch. PUREN, Histoire des méthodologigep. cit, pp. 6768.
®1 J. 1. ROQUETTE Seleta franceza pequena, contendo exemplos de virtude, modelos de estylos, maximas e
sentencas moraes, ornamentos de memoria, etc., para uso dos meaigm9/e. J. P. Aillaud, 1854.
%2 J. BENSABAT, Lectures morales et morceaux choisis des classiques framca Nova selecta -
em prosa e verséorto, Clavel & Ca, 1881.
® Cfr. M. LUPETT, M. E.L. Gubl, Education and the Popularizati on
reception in the Lusophone area M. E. L. GuiDI (ed.),Elementary Political Ecomay Around the World.
The Translations of Otto Hubner'Ber kleine Volkswirth across Continents (185P892) London,
Routledgei( c. s.).
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La ricostruzione di Salemauta, in conclusione, a comprendere le ragioni per cui
anche le traduzioni delélémaquei esse stesse ridotte a libri di testo per
| apprenditceptre slsiocnyph® €£essarono nell a s

decretando una piu generale caduta di interesse per questo classico della letteratura.

Marco E.L. Guidi- Monica Lupetti

Parole-chiave: Francois Fénelorfrench to Portuguese Translatiphes Aventures de Télémaga&™-19"
century Portuguese Translatipfiraduzioni dal francese al portoghese.
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Tradurre la saggistica: le parole di Claudio Guillén

Una riflessione di natura traduttiva, o traduttologica, sulla saggistica inmyntica
percorso complesso per varie ragioni, che cercheremo di presentare in questa
occasione, senza alcuna pretesa di esaustivita, ma soffermandoci su un caso concreto
punto di partenza per sollevare problematicita che ci permetteranno, da un lato, di
ossevare il testoi sia nella lingua di partenza, sia in quella di arriveotto una
nuova |luce, dall éaltro di arricchire | e

A tale proposito, oggetto di questo lavoro sara il voluemere el saber y el
conocer Moradas del estudio literarigopubblicato da Claudio Guillén nel 2001, e la
relativa traduzione italiaria

Figlio del celebre poeta Jorge Guillers ponente del | a27,gene
Claudio Guillén (1924007) é stato un importante accademico e criktterario:
specialista in letteratura comparata, dal 1978 al 1985 e stato docente presso
| 6Uni versit”™ di Har var d, ddrweroa nehMEBynel c o
1985 e statonominato professore straordinario di letteratura comparata presso
bUni versit®™ Autonoma di Barcell ona. ||
letteratura che, nei suoi numerosi lavori, hanno trovato possibilita critiche ed
ermeneutiche illuminartt

La natura comparatistica del lbrgenzgdia p
rendere fruibile la sua opera a un pubblico il piu ampio possibile: in questo modo, la
critica letteraria puo arricchirsi di strumenti utili non solo a leggere e a comprendere i
testi letterari, ma anche a cogliere quei contesti culturali cperano i confini

strettamente spagnoli. In secondo luogo, attribuendo alla traduzione un ruolo

1 C. GUILLEN, Sapere e conoscerBimore della critica letterariaa cura di G. FiordalisdRoma, Aracne,
2016 (ed. dg.: Entre el saber y el conocer. Moradas del estudio literahtadrid, Fundacion Guillén,
2001) Tutte le citazioni faranno riferimento a queste edizioni.
2 Per un elenco dei saggi con i quali C. Guillén ha raccolto e ordinato la sua produzionecritiéa,
FIORDALISO, Introduzione in C. GUILLEN, Sapere e conoscerep.cit., p. 14.
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rilevant e s ul p i a n oa tchdzioni @ttenarie @ cudtuzali diverse, ifsaggi

di Guil Il ®n mostrano guant o Ssi a entompor
interculturale e interdisciplinare, possibile grazie a una complessa e articolata
riflessione sull 6i dea di |l etteratur a

diversificatd'.

Entre el saber y el conocér un testo interessante per focalizzareotgtiesto, a
causa della sua identita sfaccettata, e per intendere la traduzione da un punto di vista
non strettamente e non specificatament e
guel |l o del critico | ett er amedmzionecchlteraled e v €
incentrata su un testo dalla complessa genesi, pensato per un destinatario specifico
ma, allo stesso tempo, desideroso di incontrare e dialogare con un pubblico esteso,
visto che il sapere e il conoscere non sono prerogative elitae) | 6 el abor
critica di Guillén.

Conuna taleprospettiva, tradurre le pagine di questo saggio e fermarsi a riflettere
su di esse rappresenta un momento significativo per inquadrare la traduzione in senso
ampio, ovvero non nel senso stretto di traefento di un messaggio verbale da una
l i ngua all éaltra, ma come attivit”™ semi

e complessa operazione che condensa una ricca problematica ermeneutica,

determinata dal forte 1T egame efqaeil ocad
Un concetto, guestoul ti mo, fondament al
mol to a quel Acomprendere si grmopbBabede t r a
e ripreso da Ricoeur ifr adur r e | 6mannmrsadd secili tésio 1& eun

3 Oltre al saggio che & oggetto di questo lavoro, sono di prossima uscita in traduzione italiana altre due opere
di Guillén: per il 2017 é prevista la pubblicazioneElesol de los desterradpsin piccolo saggio del 1995,

poi incluso inMultiples moradas( 1 99 8 ) , in cui |l a visione dell 6esi
universale, umana e intellettuale, che si ripete in varie epoche e in ambiti culturali divéraitaSdi un
tema che mette in relazione |l a classicit?ed con | &

diventato, o & sempre stato, fonte di ispirazione per la creazione artistica e letterarigppmsaecome
condizione, ferita e possib#it Seguira poi la traduzione i primer siglo de oro. Estudios sobre géneros y
modelos saggio articolato, complesso, nel quale Guillén raccoglie articoli pubblicati in diversi tempi e
luoghi e che diventano qui usdlva de varia lecciébnGarcilasolLazarillo de Tormes el Abencerraje fray
Luis de Ledn, Mateo Aleman, Cervantes, la picaresca come genere, Quevedo: autori e testi che vanno a
delineare | e caratteristiche di guell o che Guill ®
4 Cfr. G. STEINER, Dopo Babele: aspetti del linguaggio e della traduzipméilano, Garzanti, 2004p.
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inestricabile nodo o groviglio di relazioni, € necessario entrarvi il piu possibile
avendo presente questa complessita e questa stratificazione, che la lingua di arrivo
deve naturalmente mantenere.

Andando ol tr e Madeatp [ingusstica, 1 raechiamiseci riferisnenti
alla teoria e alla metodologia della traduzione possono quindi rivelarsi utili per
discutere non tanto dei problemi che riguardano il caso specifico del metodo del
tradurre, o per proporre una riflessionecega significhi, o cosa implichi, tradurre la
saggistica: le peculiarita del testo dipendono in questo caso piu che mai dalla sua
natura, che pone un doppio problema in quanto non si tratta di pagine di lettératura
e quindi di una traduzione letteraiiama di pagine che sono una riflessione critica
sulla letteratura. Un linguaggio settoriale a tutti gli effetti con una spiccata
caratterizzazione a l'ivell o sintattico
componente di natura metacritica e metatatia; un linguaggio che richiede una
solida competenza e una forte specializzazione sia nella lingua di partenza sia in
quella di arrivo, e per la quale tuttavia non esistono indicazioni nei vari studi teorici o
metodologici specifici.

Cimentarsi in unatraduzione di questo tipo implica percio piu che mai un
percorso di ricerca, frutto della volonta di individuare una modalita espressiva che
ri specchi i pi Y% possibile quel |l a del
specifico compito, quello deltratt or e, che ha davanti a s
personalita, con caratteristiche e contenuti spiccatamente professicagdjettivo
che Guillén stesso utilizza nélrologo che apreEntre el saber y el conocsdr,
trasmessi con una modalita espressiti@ cende questo testo un vero e proprio
laboratorio di sperimentazione interculturale.

C su quest.| ul t i mi aspetti che merita
del saggio, di marcato interesse critico, punto di partenza necessario affinché la
traduzione possa restituire il senso del testo stesso, che e complesso, articolato,

stratificato.

RICOUER Tr adurre | 6i nt r ad,RomapUrbargana USivelsity Bress,2Q08 u zi one
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1. Sapere e conoscere: le prerogative del critico

Eterogeneo, misto, sospeso tra la critica letteraria e la riflessione metacritica,
Entre el saber y el conoce& uno degli ultimi saggi dClaudio Guillén in cui, come
egl stesso afferma nétrologo raccoglie | e conferenze
Valladolid nei primi mesi del 2000. Si tratta di quattro lezioni pensate per gli studenti
universitari, pubbt o pri vi l egi ato a cui I maestr
per il quale scriveanche in queste pagine. Sono quattro capitoli molto diversi tra loro:
nel primo, Guillén si ritaglia uno spazio autobiografico per rendere omaggio ai
maestri che ha aww la fortuna di conoscere nel corso della sua vita; sul
comparativisma inteso sia come attivita criticela come disciplina accademica
riflette invece nel secondo e nel quarto capitolo, che hanno piu spiccatamente il
carattere del pensiero metalettewvee metacritico, con un approccio se vogliamo piu
tecnico e speciali st i cEpistoladilGardilesode & Vega o f
a Boscan.

Se dungue il destinatario e le circostanze avevano determinato il tono e lo stile
utilizzati nel momeato in cui le conferenze venivano svolte, Guillén sceglie di
mantenere qualcosa di simile anche in questa occasione, in quattro capitoli che
propongono una riflessione diversificata e articolata su piu livelli, ma in cui il filo
conduttore e il comparatsmo, una sorta dieitmotivche da omogeneita a quel che e
apparentemente eterogeneo.

Nel Prologo, il maestro giustifica la natura del saggio e allo stesso tempo ironizza

SuU se stesso:

Relno en este librillo las conferencias pronunciadas en la Uniwetgié Valladolid durante los primeros
meses del afio pasado: el 24 y el 25 de febrero, el 16 de marzo y el 7 de abril del 2000. Viene siendo

costumbre gqgue cada afo mediante | a denominada fc§
de tal suer a un hombre de letras o artista destacado, no sin recordar, salvando las distancias, la tradicion
de | as ACharl es EIli ot Nort on Lectureso de Har v e

admirables, Mario Benedetti y Mario Vargas Llosa. Cuél ncdsmi sorpresa cuando se decidio que el
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siguiente fuera yo, que no merezco tal distincion y ni siquiera me llamo Mario. Al parecer los responsables
fueron unos alumnague indicaron su interés por oirme y conocetme

Raccolgo in questo libriccinolecenr enze pronunciate all déUniversit?
passato: il 24 e il 25 febbraio, il 16 marzo e il 7 aprile del 2000. E ormai consuetudine che ogni anno, grazie
alla cattedra AJorge Guill ®ddépsbaocuntarei béd6bindve
fatte | e dovute differenze, dell a tradizione del |l
invitati sono stati due scrittori straordinari: Mario Benedetti e Mario Vargas Llosa. Che soapesache il

prossimo sarei stato io, che non merito tale privilegio e heanche mi chiamo Mario. A quanto pare, ne sono
responsabili alcuni alunni che hanno manifestato il desidedeadltarmi e di conoscerfni

Un breve passo in cui sono sintetizzgli aspeti che costituiscono la carta
d identita del testo: il tono e il destinatario; il contesto; il lessico, quello cioe
specialistico della critica letteraria
parolechiave che si ripetono lungo leuaftro conferenzetdlante; admiracion;
oficio; ejemplaridad solo per fare alcuni esempi); i richiami e i riferimenti a testi
altrui, sempre presenti in citazioni, esplicite e implicite

Prendiamo in considerazi oneeldestmdanaz i t u
esplicitamente Guillén si rivolge agli studenti universitari, ma il destinatario
implicito, virtuale, sono, o meglio, siamo tutti coloro che insegniamo e che ci
occupiamo di critica letteraria, di teoria e storia della letteratura, dirdgtire
comparate. Specialisti, quindi; ma prima di tutto lettori; lettori e interpreti.

E, se il compito del traduttore e, tra gli altri, quello di rendere possibile
| 6avvicinamento tra | 6autore e il suo
maniera duplice, direi anche esponenziale, la sua funzione ancillare; € piu che mai
una traduzione fAa servizio dio e divent

Ricoeur definisce fnospitalit”™ |l inguist:

® C. GUILLEN, Entre el saber y el conocer. Moradas del estudio literay cit., p 11.
® C. GUILLEN, Sapere e conoscer®imore della critica letterariaop. cit., p. 17.
"Tutte |l e citazioni sono documentate nella traduz
| 6eventual e tr aduzi onicitati @ serhpresstata fornita la traduzions affencdandola D e
all 6originale.
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sono vicine, quali le confessioni o le religioni, dotate di un proprio lessico, di una
propria grammatica, retorica, stilistica, in cui il contesto & fondaméntale

Se ¢ il contesto a determinare il senso di una parola, di una frase, finanche di un
testo, allora dobbiamo tenere presente che la traduzione deve fare i1 conti con i
contesti evidenti ma anché e soprattuttoi con quelli nascosti, denotativi e
connotativi, specifici di un ambito, o di una classe, di un gruppo o, come nel nostro
caso, di una prfiessionalita gia di per sé di difficile definizione, o inquadramento.

E quanto il maestro afferma nei primi paragrafi del terzo capitolo: oltre alle
parole, ci sono silenzi eloquenti, frutto della complicita e della sintonia, del tempo
condiviso e sperim@ato insieme. Il saggio si apre percio a riflessioni sulla natura

comunicativa delle relazioni umane:

Efectivamente, cuanto mas tiempo hayan condiviso dos personas, mas seran las cosas que no tendran que
decirse, mas los recuerdos que no hara falta noaac, mas las situaciones familiares que se daran por
conocidas y entendidas. Las palabras no dichas, virtuales, innecesarias, se cruzan de tal modo en cualquier
instante con las que se pronuncian

In effetti, piu e il tempo che due persone avranno i@ piu saranno le cose che non dovranno dirsi, i
ricordi che non sara necessario menzionare, le situazioni familiari date per conosciute e comprese. Le parole
non dette, virtuali, non necessarie, si incrociano cosi in qualsiasi momento elb® chie engono
pronunciaté.

La confidenza e la fiducia vengono messe in gioco in queste pagine,
commentando la relazione tra Garcilaso e Boscan, due amici, il cui legame diventa

paradigma di quello tra il critico e il suo lettore:

Asimismo las situacionesstoricas que fundamentan la obra artistica, que el lector de entrada comparte
con el autor, hacen posible que la comunicacién se sitle en cierto punto entre dos extremos: la redundancia
y la inhibicion. [ é JEntre la palabra, en suma, y aquellos silencipsaaquellas semiexpresiones que

! P.RICOEUR Tr adurre |,opattraduci bil e
9 C.GUILLEN, Entre el saber y el conocer. Moradas del estudio literaopm cit., p. 72.
10C. GUILLEN, Sapere e conoscerBimoredella critica letterarig op. cit., p. 62.
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desconcertaban al personaje de Sartre [ B¢ lgctor y el comentarista se ven obligados a sobrentender lo
que no se dicé

All o stesso modo, l e situazioni stori chceon ul écauut osi
fanno si che la comunicazione si collochi in un punto preciso situato tra due estremi: la ridondanza e
I 6i ni bizione. [ ée] Tra |l a parol a, i nsomma, e quei

personaggi o @tiore Sikcrititorseno oblliged presupporre il non detfo

Alla luce di tutto cio, occorre dunque avere piena consapevolezza del tipo di
relazione che il testo implica o presuppone, in guesta complessa articolazione:
abbiamo infatti, da un lato, sat o i riflettori, | 6opera c
un autore che si rivolgeva al lettore a lui contemporaneo potendo dare per scontate

tutta una serie di informazioni e di coordinate condivise e comprese senza bisogno di

esplicitaz]iotes® nel quald Gudlenlcammenta, di cui egli stesso e
autor e, i ntenzionato a cercare con il s
e | O ainitolo seadto per il terzo capitolb.

Il saggio di Guillén &, se andiamo a vedere, caratigiizpercio da una modalita
di scrittura su e per la letteratura, per studenti e studiosi; ma anche sulla critica
letteraria per il critico, lo storico, il teorico della letteratiirdre sfaccettature che
sono ben presenti al comparatista e che concoreodefirire e delineare il suo
compita E bene tenere presente questa complessa articolazione e questo gioco di
scatole cinesi, che sono uno degli aspetti fondamentali del libro, uno dei tratti su cui
si costruisce la sua identita, al di la del tono, delidle o del registro scelto,
conseguenza delle circostanze con cui queste pagine sono state prima esposte, e pc

scritte.

1 C. GUILLEN, Entre el saber y el conocer. Moradas del estudio literaopm cit., p. 72.
12C. GUILLEN, Sapere e conoscerBimore della critica letterariaop. cit., p. 62.
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2. Il critico e le circostanze della scrittura

In queste quattro conferenze, il percorso € progressivo, costruito procedendo pe
cerchi concentrici: nel primo capitolo, dal titolbecturas y maestros y otras
admiraciones Gui | | ®n parl a di s ®, ed for s
racconta, ritagliandosi uno spazio autobiografico che non e pero fine a se stesso, né é
pensab per autocelebrarsi. La finalita € quella di parlare della propria vocazione e del
proprio mestiere, che hanno origine dalla passione per la lettura: per farlo ha bisogno
di rendere omaggio ai maestri che ha avuto la fortuna di conoscere nel corso della
propria vita e con cui ha studiato e lavorato.

Questo ¢ il primo passo: la gratitudine nei confronti dei maestri perché, ci dice:

No creo que mi vocacion de lector hubiera podido afirmarse sin el ejemplo de esa figura a quien, en fin de
cuenta, le debensotodo: el maestro. Y perdoneseme la redundancia, porque el ejemplo y el maestro se
confunden[ é Y eso que la figura del maestraespero que lo sepdisasume aspectos muy diferentes, sin
reducirse a quienes ejercen la docengiaé¢ ]EI maestro es hoygp hoy quien impulsa bien a las claras el
mecanismo de ejemplaridad que ha sido fundamental en nuestra civilizacion, lo mismo occidental que
oriental®

Non credo che | a mia vocazione di | ettor e ca,ar ebbe
cont i fatti, dobbiamo tutto: i maestr o. E mi S i
confondono. [ é] Ei shbeso lof sapgiata assuntk egpettinmeolo gliversio non si riduce a
c hi esercita | a trodé oggircame .oggi] adllii che portaredlee Isce il meccanismo di

esemplaritd, fondamentale nella nostra civilizzazione, sia otaléesia orientafé.

Guillén apre cosi le porte della pragpmemoria, proponendoci ricordi, esperienze
personali,ilracont o dedicato a ndl ef ttalordelprimmae st
capitoloi per unire a tutto questo la riflessione metaletteraria e metacritica, che
prende spunto e si fonda su una passione: quella per la lettura.

Guillén parla di sé in quanto ttere appassionato, consapevole della propria

vocazione letteraria. Si delineano cosi, davanti ai nostri occhi, le figure di Amado

13 C. GUILLEN, Entre el saber y el comer. Moradas del estudio literari@p. cit., p. 19.
14 C. GUILLEN, Sapere e conoscerBimore della critica letterariaop. cit., p. 22.
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Alonso; Harry Levin e Renato Poggioli, le duaspirational figures che
brillantemente diressero il Dipartimento detteratma comparata di Harvard; Joaquin
Casalduero; Américo Castro; Pedro Salinas, con un riferimento naturalmente anche
alla figura del padre Jorge. Di tutti loro, Guillén realizza un ritratto affettuoso e
sincero, alternando descrizione e narrazione, adottgredo il ritratto che sta
dipingendo una struttura episodica: € grazie a tutti loro se il giovane Claudio ha
potuto conoscere e togeacon mano quella «prodigiosa illuminazioffé»una delle

parolechiave del saggio, letto nel suo insieindi cui puo divetare protagonista il

destinatario dell opera dodart e, ovvero
al | 0 bgmessaun quadro, una poesia o la pagina di un ronigmzoguardare,
scoprire, sentire e Ccapi comcretizdale racohiugd ie r o

sé e li, davanti ai nostri occhi, ci dice Guillén, e per scoprirlo occorre la guida
generosa, premurosa e attenta che solo il maestro puo offrirci, indicandoci, in modo
assolutamente gratuito e disinteressato, la posizionewconcp or s i di nnan
doarte. || saper e, requi sito i mportant
della creazione artistica, si unisce percio necessariamente a un conoscere, che gli e
solidale, come Guillén afferma in questo primo capitoi@ anche nel secondo: la
compl essit?’ del real e, e con essa que
affrontata e interiorizzata dal soggetto, che fa sua la pluralita in essa contenuta.
Molto diverso, ma strettamente legato al primo, € il terzo dapitwore e centro
del | i br o, c h e obpistalagi Garcilase de farega & Boscdre unl 6
nuovo gioco di specchi, o di scatole cinesi, se vogliamo, perché Gailt@o si
mostra en su oficio parlando di un grande scrittore, Garcilaso appurthe,
nell 6epi stola oggetto del capitol o, h a
Vediamo in che modo si articola questa complessa relazilboemponimento,
su cui lo stesso Guillén si era gia espréssdene riletto nuovamente per metterne in

rilievo gli aspetti tematici e formali, descrivendone la struttura e sottolineando le

15 1\ i
Ivi, p. 24.
18 Cfr. C. GUILLEN, Sétira y poética en Garcilasin ID., El primer Siglo de Oro. Estudios sobre géneyos
modelos Barcelona, Critica, 1988, pp.-#8; C. GUILLEN, La escritura feliz: literatura y epistolaridadn
Multiples moradas. Ensayo de Literatura comparddarcelona, Tusquets, 1998, pp. 2733.
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caratteristiche dello stile, scelto sapientemente e consapevolmente da Garcilaso.
Guillén articola il propm commento smontando un pezzetto alla volta il testo per
arrivae a evidenziarne le qualita fondamentali, ovvero innanzitutto una perfetta
corrispondenza tra il contenuto, dalla spiccata unita, e la trama formale.

Nel |l 6epi stol a, Garcil aso pr opwraceil una
racconto di un viaggiozhediventa il tema della lettera scritta da un amico a un altro
amico. Ma non solo. Sappiamo bene che a Garcilaso € spettato il merito di aver
portato avanti con determinazione la sperimentazione avviata dal suo amico Boscan e
di aver imposto un nuovo modelfmetico ai suoi continuatori e itatori, prendendo
le mosse dal €trarchismo. La kura che Guillén propone e Epistolagli permette
di affermare il duplice rapporto emste tra il poeta stesso e ietRarchismo: il
significato del componimento resilie nella dichiarazione di un vero e proprio
programma di poetica, che consiste nel
favore del model | o italiano. Questo t 1
modello poetico deve spingersi fino a riconosc& nascita di una nuova lingua
poetica, nella quald conseguimento di un compiutcetParchismo apre il passo al
recupero delle fonti classiche.

Modello petrarchesco e modelli classici danno la possibdit&perimentare
nuove soluzionche mostranowpnto Garcilaso fosse interessato a conciliare le forme
metriche esistenti con i generi poetici neoclassici. Uno sforzo, ci ricorda Guillén nelle
pagine di un altro saggio, che il poeta toledano condivide con altri poeti europei,
protagonisti di una congmura europea, unidos todos por un comdn amor a la
poesia italiana'’. Garcilaso si esprime dunque non soltanto in quanhtinuatore
del Retrarchismo, che supera e ricrea, ma soprattutto in quanto ctiecgssato a
manifestare le proprie idee sutRarchismo stesso, sui modelli classici e sulle forme
letterarie che si concretizzano in una nuova modalita linguistica e letteraria.

L Epistola presenta la perfezione del disegno strutturale, in cui distinguiamo

di ver si mo me nt i c @ @refondogap@oroi cen leafdnti ciassichie:e n t

" C.GUILLEN, Sétira y poética en Garcilasop. cit.,p. 25.
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riprendendo il model |l o oraziano, e i n \
ver si s cr i t Epistold Galcilagp pud tsaeglierende dspriersi attraverso
uno stile e un linguaggio che sonoguesta occasione semplici, leggeri, chiari (w. 5

6) . Questo perch® | 6amici zi a, iadra vdea, o |
permettono di mettere in scena i silenzi, le parole non dette, assenti eppure presenti
perché conosciute e riconos@utda entrambi, come abbiamo avuto modo di
osservare.

In questa forma di comunicazione personale, esclusiva, che si basa su una
relazione particolare tra mittente e destinatario del discorso, il lettore potra discernere
quanto viene espressge riuscira ac ol |l ocare |l a | ode all ¢
adeguato. Questo € il presupposto aui Guillén porta avanti la proprianalisi
dekEpistdla | damicizia  una forma dbéamor e,
ci dimostrano altri autorevoli esempi, chengono in questo modo messi in relazione
con | 6esperienza di Garcilaso. Guill ®n
Salicio, neléEgloga Il di Garcilaso; quella tra Montaigne e La Boétie, Anselmo e

Lotario nd Curioso fuori luogg novella inercalata presente nella prima parte del

Don Quijote

Riflettendo sul val or e d &pidtofaa mungue,z i a
secondo il critico, un ampi o spw@asio Vi
confonde con imolteplicé®, | 6 ulendiven mpressimo e vicino. Tocchiamo con

mano quindi, attraverso esempi concreti costituiti dai molteplici testi che Guillén cita
in queste pagine, la natura sfaccettatéadetteratura e degli studiessa dedicati.
L Bpistola pero, in virtu della sa particolare natura comunicativa, € anche un

genere che ha in sé un denso spessore retorico paiciadite mas se adentre el

BCfr. C.GUILLEN,L6uno e il molteplice. | ntaauddzAiGamao, al | a
Bologna, Il Mulino, 1992 (ed. origEntre lo uno y lo diversoBarcelona, Tusquets, 1985). Considerato un
classico della letteratura comparagaesto saggio, celebre tra i comparatisti grazie alla traduzione italiana, é
| 6occasione per definire quella che deve essere |
tensioni esistenti tra il éplice, ard ik partcolarebeuilrgénerala. kaa | e
letteratura comparata non consiste, afferma Guillén in queste pagine, nel mettere a confronto le diverse
letterature nazionali, ma nel riconoscere una nuova morfologia letteraria che le ricomprende e chalda esse
tempo stesso, trae origine.
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autor de cartas en la literariedad, mas se preocupara y desvelara por lo que esta
haciendo. Se preguntard acerca de la calidad yn€ién de sus esfuerzos. Se
inquietara por la conveniencia de la materia tratada, en la tradicion ciceroniana, y
del estilo elegido para eltg®. Il componimento si presta necessariamente a riflettere
sulla natura della scrittura epistolare, sui suoi stessatteri, conseguenza del
rapporto dbéamicizia che |l ega emittente
una coscienza teorica con cui puo e deve selezionare la materia idonea e lo stile
appropriato.

Se dunque, nella prima confeea Guillén &eva proposto la pro@iriflessione
sul comparativismo in chiave autobiogr
testo in particolare, ci permette di conoscere il critico letteianella duplice veste
di Garcilaso e di Guillen alle prese con isuwo mestiere, come un pittordice lo
stesso Guillén, che nel suatélier s i autorappresent a. N
atteggiamento autocelebrativo o compiaciuto nelle pagine, prima petiescritte:
ancora nelPrologo, il maestro aveva dichiarato cheun@a me ha parecido bien
educado el egocentrismo del comentariétal «non mi & mai sembrato troppo
rispettoso | 6egbcentrismo del criticoé

Il mestiere del critico viene semmai esemplificato attraverso la lettura del
componimento, mettendo in evidenza urg@giamento, un modo di fare e di essere,
untalante per usare un termine ripetuto piu volte in queste pagine, che, mosso da un
criterio empirico, ha alla base una profonda umilta. Il maestro stesso afferma di aver
af front at o Epistlaal Began io diversedoecaslord: pur essendo un testo
che conosce a fondo, pero, gli interrogativi sono ancora tanti, legati alla
consapevolezza che debba essere letto da svariati punti di vista, in rapporto a una
forma di comunicazione che &ir empefio plural énconclus®® / «un impegno

molteplice, e non conclusd®

9 C. GUILLEN, La escritura felizop. cit., p. 198.
20 C. GUILLEN, Entre el saber y el conocer. Moradas del estudio literay cit., p. 12.
21 C. GUILLEN, Sapere e conoscer@imore della critica letterariaop. cit., p.17.
22 C. GUILLEN, Entre el saber y el conocer. Moradas del estudio literaym cit., p. 73.
23 C. GUILLEN, Sapere e conoscerBimore della critica letterariaop. cit., p. 62.
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Concludiamo guesta riflessione con un cenno al secomadiquerto capitolo, che

posSsSoOoOnNo essere messi i n relazione | 6ur
metacritici.
Il comparativismo, chetsa a cuore a Guill ®n, 0«

potremmo definire affettiva: tratteggiandone brevemente la storia, dalle sue origini ai
giorni nostri, capiamo quanto sia in bilico tra la teoria e la critica; quanto sia stato, in
passato, vincolato anumetodo o a una metodologia, e quanto sia invece oggi vicino

ai presupposti della teoria letteraria. Spinto dal desiderio di difendere e di
promuovere il comparativismo, continuamente indebolito e minacciato, Guillén
riflette sulla natura della letteratustessa, et gran cruce de camine$'/ «il grande
incrocio di strade®, sul |l 6approccio che ogni crit
del | 6opera letteraria, ma anche e sopra
e necessario instaurare un dgo aperto e disponibile.

La dialogicita che Guillén propone in queste conferenze si concretizza percio a
pi Y% livelli: all i nterno dell 6opera | e
lettore, ma anche tra le parole scelte dallo scrittore, clme somo mai solo ed
esclusivamente le sppoiché sono state usate, prima di lui, in altri luoghi letterari; tra
| 6opera stessa e altre opere che <condi
circostanze storiche; infine, tra approcci critici diversi devono necessariamente
mettersi in dialogo tra loro per non rischiare di essere sterili e fini a se stessi.

Un aspetto su cui Guillén torna piu volte in queste pagine e la necessita di
coniugare dtica, storia e teoria, commsegna Wellek: si tratta dre sentieri, tre
percorsi che non possono camminare parallelamente senza mai incontrarsi, ma che
devono necessariamente dialogare tra loro, arrivando in alcuni casi a coincidere.
Ognuna delle tre, afferma Guillén, senza le altre, € una prova di insofi la
critica letteraria  unbéattiviipropribel i c
oggett o, dal mo ment o che, da sol a, Il gno

essa Si basa; la storia letteraria, senza critica, si smarrisce, si impeveperde di

24 C. GUILLEN, Entre el saber y el conocer. Moradas del estudio literan cit., p. 40.
%5 C. GUILLEN, Sapere e conoscerBimore della critica letterariaop. cit., p. 37.
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vista |l a forma e | 6esperienza artistica
di diventare fine a se stessa, costruendo meravigliosi edifici in cui perd nessuno
vorrebbe mai abitare.

Critica, storia e teori@levonoprocedtre, dunque di pari passo: solo in questo
mo d o, |l a mondialit”™ della |l etteratura p
che non deve mai essere analizzato come esempio isolato, alla luce di un atomismo
delle singole opere o dei singoli autori: € cose il critico riuscira ad affrontare la
compl essit?’ del | 6oper a | edantame muoeendaso n
attraverso le molteplici dimore, armonicamente diversificate in storia, critica e teoria,
con cui la letteratura puo essere letlanza dimenticare mai che essa stessa si offre
come «un hermoso y arduo proyecto de conocimieffté «un arduo e affascinante
progetto di conoscenz&»

Se dunque, come abbiamo detto, comprendere significa tradurre, e la traduzione
della saggistia, in paticolare questa dGuillén, implica come requisito essenziale
undapertura di sguardi e di prospettiyv
prescindere da quel desiderio di tradur
della propria lingua e dial propria cultura. Un lavoro piu che mai intellettuale, frutto
di quella volonta internazionalista e cosmopolita che supera i confini linguistici e
nazional i per provare ad at t doanuowamgntee | | ¢
il concetto daRicoeu I n culi ci |l piacere di abit e
dal piacere di ricevere presso di s€, nella propria dimora di accoglienza, la parola
dello straniero¥.

Crediamo che queste parole sintetizzino il senso autentico e profondo del sapere e
del conoscere proprio delle varie dimore della critica letteraria, di cui Guilparla
nelle pagine dei propsaggi, e in particolare in queste.

Giovanna Fiordaliso

Parole-chiave: Claudio Guillén; Comparative literaturg Garcilaso de la Vega Literary critics

%6 C. GUILLEN, Entre el saber y el conocer. Moradas del estudio literaojm cit., p. 123.
27 C. GUILLEN, Sapere e conoscerBimore della critica letterariaop. cit., p. 100.
2PRICOEURTr adurre | ,opatitpr5@duci bil e
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«El Capitan Javies: tradurre la narrativa di Arturo Serrano Plaja oggi

1. Arturo Serrano Plaja

Il percorso esistenziale &tistico di Arturo Serrano Plaja (Samwrenzo de El
Escorial, 190%5anta Barbara, 1979) € quello di molti poeti etssriappartenenti
alla cosiddetta generazione «@6»". Entra nella vita culturale di Madrid alla fine
degli anni Venti, componendo poesie di avanguardia che rivelano il magistero di Juan
Ram-n Ji mPRnez e |l a ricerca ennhio suatessivp o e s
tuttavia, inizia a frequentare il gruppo che si riunisce attorno a «Octubre» di Rafael
Alberti, manifestando un crescente interesse per la poesia sociale. Sono gli anni della
neonata Repubblica, del fermento culturale e della militatessialterna o, meglio,
si fondeal | 6esercizio intellettuale e alla
Guerra Civile il poetai schiera immediatamente con il governo legittimo. Ma ai suoi
occhi laGuerrae qualcosa che va oltre la semplice difesbadRepubblica: € la causa
del «Popolo», undentit®™ quasi trascendent e, p
si contrappone alle barbarie del fascismo internazionale. Durante il conflitto riesce a
coniugare | 6i mpegn 0 labtaldlfronte oelleviiee ded Quanto p r o
Regimientoi con una ricca attivita intellettuale e letteraria. Teorizza anche la
necessita di una poetica rivoluzionaria che non si limiti alla stantia rappresentazione
di immagini stereotipate, ma che sappia amalgamarenigpanente ideologica con la
bell ezza arti §&flitavia, cen il Ipérdurare gellan guéria,t ld sua
concezione salvifica e manichea si va poco a poco incrinando. Serrano Plaja vede che

la morte e la sofferenza hanno finito per annientare #amhfire lo spirito idealistico

per un quadro sulla vita e |AdberplErodaccighenl Al SERRaNDOT €,
PLaJA, El hombre y el trabajo Madrid, De la Torre, 1978, pp<I-LXXI X e J. R.LOPEZ GARCIA,
Vanguardia, revolucion y exilio: la poesia de Arturo Serrano Rl&falencia, Fundacion Gerardo Diego,
2008.
' n quest 6ot tRokenciasadlectivahescempdss in @casiome del Il Congreso Internacional de
Escritores pra la Defensa de la Cultura svoltosi nel luglio del 1937 tra Valencia e Madrid.

97



che aveva animato le milizie: constata allora che la sognata nuova societa non e sorta

ma, al contrari o, |l 6umanit” ~Sstata cor
Nel febbraio del 1939, quando la Repubblica ha ormai le ontate, varca i

Pirenei per stabilirsiin Frangid ove rimarr ™ fino all 6ini

ad abbandonare | 6Eur opa dialsapare per th Sud a | |

America. Vive quindi in esilio in Cile, Argentina, Francia e Stati Unitiye morira

nel 1979.

2. El Capitan Javier
Arturo Serrano Plaja € noto soprattutto per la sua opera poetica. Tuttavia, fu
anche traduttore, autore di saggistica e di alcune opere narrative. Ci occuperemo
propr i o di g ue s tingarticdlae detla saapmpre ratcolta nagatiel
cielo y del escombrdl volume presentacinque racconti di argomento e lunghezza
molto diversi, scritti tra il 1939 e il 1941El Capitan Javier, Del cielo y del
escombro, Juanito el tont&l duque y su perro, Bhventor de la calle del reyLa
sua wunit”™ va ricercata probabil mente n
personaggi,caratterizzatida un senso di vuoto e solitudind. volume e stato
stampato per la prima e unica volta nel 1942 a Buenoss Aledla casa editrice
Nuevo Romance, fondata da altri esuli spagnoli. E la prima opera che Serrano Plaja
ha pubblicato dopo la Guerra, & al pari delle poesie composte in Francia dopo la
fuga dalla Spagnd assume grande importanza come riflesso letterdri quel
momento cos3® decisivo che ~— | 6inizio de
La raccolta € stata quasi ignorata dalla critica, e spesso gli studiosi si sono

concentrat. a individuare tracce autobi

% Scrisse poi che ogni illusione si era definitivamente frantumata quando si era sorpreso a esultare per il
bombardamento alleato su Colonia assieme ad altri esuli spagelelir&e la morte era la testimonianza di
c ome | 6odi o dei nazi st.i S i fosse impossessato o
contaminazione del male (cfr. J. ROPEZGARCIA, Versos de guerra y paz, de Arturo Serrano Rlajda
cultura delexilio republicano espafiol de 1938ctas del Congreso Internacional celebrado en el marco del
Congreso Plural: Sesenta afios después (Madcala-Toledo, diciembre de 1999), a curaAdiAlted Vigil,
M. Llusia e J. L. Abellaniviadrid, UNED, 2003, voll, pp. 43951, cit. a p. 444.
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Effettivamente, i primi due raccontoso gli unici testi in cui Serrano Plaja
rievoca attraverso | a narrativa | a pro
tuttavia, non si limita a fare una cronaca del vissuto, né si accontenta di utilizzare |l
mezzo letterario come luogo della memoNonostante abbia negliocdhié or r or e
conflitto e subisca in prima persona tutte le conseguenze della sconfitta, riesce a fare
vera letteratura @s uper are sia | 6 aamphlepmpagandisticoo r i ¢
camuffato da narrativa

El Capitan &vier rappresentdorse piu degli altri raccontina sorta di ponte
tra il passato (il conflitto e | a mil.iiH
avvicinament oal @&lelsd isn te arenilipsg escg@aonche d& punto
divistaest et i co: | 6osservazione dell 6intim
amal gama all déinterAbl desté¢éescsumodmarl ai
squarci poetici con un contesto realistico e tragico come quello della guerra, che
funge daamplificatore di dubbi, angosce e solitudini umane. Merita quindi di essere
dissociato dal propoi valore documentaristico per essere riscattato come prodotto
letterario in sé.

E sintomatico che sia $tao | 6 uni c o r a @ssaa ttadottoda |
corferma del suo valore emblematico e, anche, di una certa autonomia editoriale: gia
nel 1952, infatti, venne stampato in franceaésta la sua lunghezza (sono oltre 50
pagine) pud anche essere considerato kunavela corta, come lo defini uno dei

suoi pimi commentatori, Rafael Albefti

* Una notevole eccezioneJé R.LOPEZGARCIA,Vanguar di a, r e,om tity opi 20811. Iy e x i |
un articolo precedentePfoyecto existencial, politico y estético Bel cielo y del escombrde Arturo
Serrano Plajain «iImpossibilia», 1V, 2, 2012, pp. 683) analizzavo in particolarEl Capitan Javiere Del
cieloydelescombonquadr andol i all éinterno dell.a traiettor
® Capitaine Javierusci per la rivista Soleil. Revue littéra@» (VII-VIIl, 1952, pp. 93132) un testo che
purtropponon sonancorariuscito a visionare. La traduzione si deve allo scrittore Emmanuel Roblés, che di
Serrano Plaja ha tradotto anche la po€siato a la libertadChant a la liberté 1943) e le raccditliricheEl
Hombre y el trabajo(Les Mains fertiles 1947) eGalope de la suertdGalop de la destingel954),
guestoultima con Alice Ahr we Donevianuel de LedfiDan Marwel tiua t r a
Lion, 1949).
® Nella stessa recensionel poeta andaluso indicava il l i bro con
scrittori della generazione di Serrano Pldaga ALBERTI, Del cielo y del escombron «Sum, Xll, 94, 1942,
pp. 8991).
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La vicenda € ambientata teekanguinosattaglia di Talavera de la Reina, che
si concluse nel settembre d€136 con la vittoria delle truppe franchistg@ersonaggi
si muovono in un ambiente tetro di desolazione etencun paesaggio grigio e
piovoso, colorato a mezzi toni e agli antipodi di ogni solennita epicentro della
narrazione, tuttavia, non e costituito dalle vicende belliche, maatdtasto ffa la
disillusione di un mi Papalazer &aviediie ilciauror i er
ottimismo, eroico ma irrazionale, degli altri miliziani, a partire dal tenente Atanasio.
Le dicotomie irrisolvibili@i nell 6ani mo d
un disperato tentativo di morte eroica davah nemico. Il gesto, tuttavia, si rivela
solo tragico e beffardo: il carro armato che crede dei franchisti € in realta il tanto

fantasticato rinforzo della Repubblica in cui non avevaawmato fiducia

3. La traduzione deCapitan Javier

Nessuna dedl opere di Serrano Plaja & mai stata tradotta in itdliamoa
mancanza che relega la conoscenza della sua produzione quasi eselEvagt
ambienti accademickEl Capitan Javiey per le ragioni sopra esposte, potrebbe essere
allora il primo passo pela diffusione nel nostro paese di uno degli scrittori piu
originald.] del suo tempo. Si Il nserirebb
narrativa riguardante la Guerra Qe&yiche ha trovato riflesso in Italia soprattutto
ndle traduzionf. La suafortuna & testimoniata gia dalla tempestiva pubblicazione di
due opere di celebri scrittori di lingua inglese come Hemingway o Orwell, che

parteciparono in prima persona al conflitkmr whom the bell tolls¥ennepubblicato

" La lingua in cui si contano pill traduzioni énge dubbio il francese (cfr. nota 5 e, per un elenco completo,
J. R.LOPEZGARCIA,Vanguardi a, r e,\op. tity ppi 31127). in inglesa sbrio stéte tradotte

alcune poesie e il saggRe al i smo fAm8gi ¢1870) clerha Vidte tatuaanchedrsserbo nel

2011.

8 Nufiez Garcia sottolinea infatti le poche tracce lasdalla Guerra Civile nella letteratura italiana a fronte
del |l 6abbondanza non sol o ddporthgesatdsti olitic b. NUNEzB&aRCi/ n c h e

Sciascia,Lucarelli, Arpaia.El mito de la Guerra Civil Espafiola en la narrativa italigna «ltalia-Espafa
Europa»: Literaturas comparadas, tradiciones y traduccion®$,Congreso Internacional de la Sociedad
Espafiola de ltalianistas, a cura di M. Arriaga FloezM. Estévez Saa, M. D. Ramirez Almazan, L.
Trapassi e C. Vera Saura, Sevilla, Arcibel, 2006, opp. 25G60).
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a puntate nel 1945 bgPolitecnico» di Vittorini e Homage to Catalonidu tradotto

per la prima volta proprio in italiano nel 194Bla la proiezione letteraria della

Guerra ha contribuito a far conoscere anche e soprattutto autori spagnoli; in

particolare gli esiliatchei seppur inmodo parziale e discontintiohanno goduto di

una qualck presenza editoriale in ItaliaaBti citare romanzi chiave cona forja

de un rebeldali Arturo Barea (di cui & stato pubblicato solo il primo volurba:

fucing 1949) oRéquiem por un campesinopasioldi Ramon J. Sendet. (6 at t es a

Mosé Millan 19865. Questo filone narrativo non & poi scemato, ma al contéario

andato ampliandosi negli ultimi decenmguando sono stati immessi nel mercato

italiano numerosi titoli legati in qualche modo al cattlicivile'®. Pérez Vicente ha

infatti sottolineato come la Guerra Civile sia, con la Transizione, il periodo della

storia spagnola che pi% contindua ad att
Questi dati inducono a pensare che per un lettore italiaratatta Guerra di

Spagna sia argomento tuttodaltro che &es

Prima di addentrarsi nella traduzione deépitan Javier tuttavia, € necessario

soffermarsi sul prototipo di lettore ideale a cui il racconto potrebbere destinato in

Italia. Si tratta di un testo molto ricco dal punto di vista stilistico, con una plurivocita

di registri che si alternano e si intrecciano: una ricercatezza retorica che

probabimente impedisce la diffusione ana fascia amplia di publkipo e, di

C 0 N s e g uaecassoaa] metcdio librarattraverso grandi casaditrici. Si dovra

allora ipotizzare un lettore modello di una certa cultura, che non solo abbia la

® Secondo Pérez Vicente proprio la condizione di vittima o martire del regime franchista ha contribuito a

favorire la diffusione letterai e | 6 fiespor t azi on eGarcialliorcaaolAbarntiy.iPEREzCc r i t t
VICENTE, La narrativa espafola del siglo XX en Italia: traduccion e interculturalidaaho, Aras Edizioni,
2006, p 322).

19 Ricordiamo, tra gli altriSoldados de Salamindi Javier CercasSpldati di SalaminaParma, Guanda,
2002),El nombre gue ahora digdi Antonio Soler [| nome che ora dicoMilano, Marco Tropea Editore,
2003),La lengua de las mariposal Manuel Rivasl(a lingua delle farfalle Milano, Feltrinelli, 2@5), Los
girasoles ciegogsli Alberto MéndeZz(l girasoli ciechi Parma, Ganda, 2006)Dientes de lechdi Ignacio
Martinez de Pisénl(fascista Parma, Guanda, 2010): tutti pubblicati da importanti case editrici e a distanza
di pochi anni dall éoriginale. Ovviamente, dna | orc
che esercitanola Guerra Civile e il Franchismo kulettore italiano. Spesso, infatti, a guidare le scelte
editoriali sono criteri maggiormente legati al mercato, che privilegiano nomi noti in patria e vincitori di
premi letterari (cfr.S. CATTANEO, Premi letterari e traduzioni (199Q012): il caso Spagndtalia, in
«Tintas», 1ll, 2013, pp. 13200).
"' N. PEREZVICENTE, La narrativa espafiod, op. c22 ., pp. 321
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curiosita di addentrarsi in un testo narrativo sulla Guerra di Spagna scritta da
testimone diretto, ma, soprattutto, che ne sappia apprezzare la bellezza narrativa. Che
sia consapevole, in definitiva, di aeedi fronte non un documento storico, ma un
testo letterario composto da uno dei poeti di punta del teh®etrategie tradtite

messe in atto, cosi come le nostre proposte di traduzione, quindi, Ssono pensate per un
destinatario di questo tipo.

El Capitan Javierpuo essere anche un interessante caso pratico che mette |l
traduttore di fronte alla scelta duando deve conservatetti stilistici e quando,
invece, si rendenecessario modernizzare il testo. Le sfide maggiori riguardano la
prosa lirica del narratore¢dralidad colloquiale dei personaggi e, infine, la presenza

di elementi culturali. Su questi aspetti concentreréammstra analisi.

3.1 La voce del narratore

Il primo ostacolo in cui si imbatte il lettoiee con lui il traduttoré é la grande
complessita sintattica della voce narrante. Si potrebbe parlare di una lingua
Aci ceroni anao, i n o posta alld fane dd wnilumgo ipgriedb ehe
procede per enumerazioni, catene di incisi e apposizioni che ritardano la conclusione
del | 6 e nacomfarisc@nd alla rerrazione un ritmo paus&tioveda, ad esempio,

il seguente frammenta

Por otra parte sa anteriores y brillantes estudios de instituto, las constantes buenas notas que al final de
cada curso compensaban dulcemente a su madre, viuda de un pequefio terrateniente, y a su hermana Unica,
de todos | os sacrificios dd;evaid®msd ams ec aeblo @rag wal |fiod
pequefio pueblecito de la provincia de Toledo en el que cada invierno preparaba con el maestro sus
estudios, cursados por libre, porque asi era mas econémico, la sensacion de seguridad en si mismo tomaba
un matizde vaga y melancolica responsabilidad famiffar

12 Sj presentano a testo solo alcuni esempi dei vari fenomeni individifegndo una poposta di traduzione
che, tuttavia, non deve essere considerata come definitiva.
13 Cfr. la citata edizione spagnola, p. 22.
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Al traduttore si impone una decisione: mantenere per intero la rieerea
sintatti cao,dednirada snellgeal prash @er renderla fruibile un
lettore italiano di oggi, che ha usidjuaistici e abitudini letterarie diverse da quelle di
uno spagnolo del 1942. Nonostante cio, non si possono intendere queste due opzioni
come vie inconciliabild] e una alternat
gl obal e del | 0 e moinfattnposaibilichenierode satuziomi.intefedie
e var.i gr adi di I ntervento da apmgdmecar e€
in altri periodi particolarmente complicatiunastrategia di adattamento alla lingua
di arrivo pare necessaria: l&mplice aggiunta di leggeri segni di punteggiatura
(virgole o lineette) rende infatti pit esplicita la struttura del petipdomettendo cosi
di evidenziare gli incisi. Spezzare i lunghi periodi con dei punti o semplificarne
ancora di piu la sintassi, iaee,priverebbe il racconto di una delle caratteristiche piu
evidenti della prosa di Serrano Plaja. Si legga, quindi, la possibile traduzione del

passo:

E poi i suoi precedenti e brillanti studi a scuola, i costanti buoni voti, che alla fine di ogni anno
compensavano dolcemente sua madvedova di un piccolo proprietario terriegiree la sua unica sorella, di
tutti [ sacrifici fatt.i per fdAdargldi gl i studi 0; f
della provincia di Toledd dove ogni inverno preparava con il maestro i suoi studi, che seguiva da privatista,
perché cosi era piu economitda sensazione di sicurezza in se stesso assumeva una sfumatura di vaga e
malinconica responsabilita familiare.

Léaument o di passere ag@a@npagnaio rda un giave e misurato

riordino delle parti del discorso, come nei seguenti esempi:

- Interrumpiéndole respetuoso y enérgico a la vez, el Teniente Atanasio le saludé elevando el pufio
cerrado a su siede un modo que gqueria, entre aud timidamente, quizas con ciexargienza, ser militar,
o[l
marciaf* >

“1vi, p. 28.
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Interrompendolo, rispettoso e energico allo stesso tempo, il Tenente Atanasio lo salutd alzando il
pugno chiuso alla tempim un modo tra il rude e il timidd forse con una certa vesgnai chevoleva
essere militare, marzigle

- Un momento, girando sobre su cintuse vio a Juantan blanco, llevarse las manos a su frente
ensangrentada >

Per un moment@i vide Juari girando su se stesso, tutto biaricgortarsi le mani sulla firde
insanguinata.

Undaltra caratteristica della prosa d
tendenza a wundabbondante aggettivazion
sorprende, infatti, che un poeta come Serrano Rdpjalichi alla narrativa Ig
strumenti letterari utilizzati di solito nella creazione liriGarebbe erroneo, tuttavia,
considerare guest a ricchezza retoric
concatenazioni di immagini espressioniste servono a rallentare ulteriormente

| 6 and alella prasa, e a fare da contrappunto, o sublimare, la desolazione e la

tragicit?’ dell o scenari o. Le descrizio
all dinteriorit”™ dei personaggi : non ser
quello c& | narratore o se, | appagaatteayersd iafiltrv i s i
dell o stato dbéani mo del protagoni st a. |

cui i due piani si combinano. Qui la traduzione deve, di nuovo, muoversi tra esigenze
di leggibilita da un lato, e conservazione del ritmo e del lirismo (con una ponderata
scelta lessicaled al | 6al tr o. Vedi amo un sol o esen

nostranovela corta

-iYa es de d2ad pens- me ¢ § na y}haumesa luzqgue trisienegta d o s
comenzaba duminar todo, los arboles, el campo, los objetos, llamandolos a una nueva jornada de horror.
En el horizonte, hacia Toledo, el cielo gris y pesado, la llovizna y los vagos declives de tierra pardusca, se
confundan mezclandose en la desolacfon

21vi, p. 36.
®1vi, p. 11.
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-AC gi "~ pensoomeccanicamente, osservando la luce smorta e brumosa che tristemente
iniziava a illuminare tutto: gli alberi, la campagna, gli oggetti, chiamandoli ad una nuova giornata di terrore.
Al | 6 or versa Toledo,eil,cielo grigio e pesante, la debole pioggiaaghi pendii di terra cineresi
confondevano mescolandosi nella desolazione.

3.2 Lo6éoralit”™ colloquiale

Léaltro pol o apithn Zavierei cosgtuita dad dialoghi dei
milicianosi n quest. | 6autore cerca di rispet
situazione dando vita aina comunicazione intima, informale e vivace. Lo stile colto
del narratore e il registro basso dei personaggi, tuttavia, non scorrono paralleli ma si
intesecano e si contaminano: all ointerno
espressioni proprie della lingua dei miliziani, segnalate normalmente da virgolette o
corsivi’, come in questo passoal«mismo tiempo que el prestigio que habia
engrandecidoant e sus 0j O0s i al At anasi o0, | e
desasosiego especial. Y mas aun cudraiva jaleo™.

LOouso di un di fferente registro | i n
opposizione culturale: quellatra Javiek or mat o a a&ile@lifaltriondidaaimi
alcuni dei quali analfabeti. Di altri due (Juan e Atanasio) si danno indicazioni
sociolinguistiche piu precise, come quando il narratore introduce cosi una loro
battuta: «narcando ain mas el achulado acento del barrio madrilefencié &'°.

Con arrio» si dovra intendere un sobborgo, un quartiere periferico e popolare di
Madrid, e come tale andra tradotto per cogliere la doppia connotazione diastratica e
di atopica che vuole trasmettere | 6autor

Sono sufficienti queste indicazibper far capire che Serrano Plaja non si limita a

calcare un generico eloquio orale, ma propone una variante stilistica ben

identificabile, che possiamo indicare con il sintagespanol coloquiab, almeno,

1n tondonella seguente trascriziane
18 Cfr. la citata edizione spagnola, p. 17.
¥vi, p. 15.
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come una sua riduzione letterafia Cosi tentaa di delimitare il concetto Vigara

Tauste in un saggio ormai classico:

La conversacion (o coloquio) no es, en suma, sino una forrmaettaccion verbal puntuatieterminada por
tres caracteristicas que le son consustancialesadaalizacién oralsuinmediatezy la interdependencia
dindmica de todos los elementsel proceso de la comunicacitn

Questa definizione, anche se generale
delle sequenze dialogiche del nostro racconto. Della comunicazione waléoq
Serrano Plaja ripropone innanzitutto |
assistiamo cosi a rapide alternanze di turni, frasi sospese, interrogative parziali,
espressioni escl amati ve. Ne i mitadanch
parole generali, di alterati e di una sorta di gergo militare) sia su quello
mor fosintattico, come dimostrano | a pr
fraseologiche, deissi personale, segnali fatici e interiezioni. La propensione per una
sintassi additiva, inoltre, da vita @an discorso asistematico, che riflette la scarsa
capacita di pianificazione del dialogo spontaneo. Troviamo allora anacoluti,
ridondanze, incisi associativi, strutture paratattiche o subordinazioni elementari come

avversatie, consecutive e caugdli

%2 Non & questa la sede per investigare i rapporti e le mutue interferenze tra la lingua viva e autentica del
mondo reale e quella elaborata di un testo letterario che pretende di imitarla ricostruendola artificiosamente.
Sul tema la bibliografia @mpia; in ambito spagnolo, cfr. AOPEZSERENA, Oralidad y escrituralidad en la
recreacion literaria del espafioMadrid, Gredos, 2007. Dal punto di vista traduttivo sono di grande interesse
gli esempi di resa del linguaggio colloquiale proposti da RNOERO, Tradurre narrativa spagnola
contemporanea: un racconto di Carmen Martin Gaitarde de tedio (1970), in NMORINI, La Traduzione.
Teorie Strumenti PratichéMilano, Sironi, 2007, pp. 2445.
2L A. M. VIGARA TAUSTE, Morfosintaxis del espafiol coloqujaviadrid, Gredos, 1992, p. 38.
22 Tutti i fenomeni indicati sono costanti del registro orale colloquiale e della sua ricreazione letteraria. Oltre
alla bibliografia gia indicata, per una panoramica generale cfr. almenorRE. ®OMEZ, El espafiol
coloquial: sitaucion y usp Madrid, Arco/Libros, 1996, soprattutto pp.-83 e il datato ma ancora
fondamentale WBEINHAUER, El espafiokoloquial Madrid,Gredos, 1978, in particolare i capp. I, Ill, IV.
Per questioni piu puntuali cfr. i vari interventi raccoltHragmatica y gramatica del espafiol habladotas
del 1l Simposio sobre andlisis del discurso oral, a cura dBriz GOmez, J. R. GOmez MolindJ. J.
Martinez Alcalde, Valencia, Universidad de Valergaragoza, Libros Pérticos, 1996.
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Lobautore si serve anche di sempl i ci e
ellittico e latendenza alla frammentarieta del dialogo reale: i puntini di sospensione a
suggerire una pausa eOyaAadasis iporauEinmenestiad e |
el capitg&n?. .. Yroeor conorsdidadd€ 0 & mminstote &er
indicare una pronuncia forte e scandit8i(<TANQUES»)*. Il tentativo di calcare la
fonetica pu0d essere ancora piu evidente, con il prolungamenimn djrafema
(CAPrrré emi o¥)® BuNeaquesté convengjomil gmfiche, ovviamente,
possono essere calcate in traduzione. Lo stesso valehelr rappresentazione del
sibilo per intimare silenzio: Rero de esto, chis Ni una palabra>26. Si utilizza,

I nfatti, | 6equi val ente f unzishhiissslessti n it
che pare la piu frequente. La traduzione sarebbe dunque: «Ma di qaststAagua
in boccax.

Anche altri aspetti cheanno nella stessa direzione di mimesi gdarlato basso
sono riproducibili senza modifiche. Co:c
nome «el Atanasi®, «l Pedro». La situazione, in realtd, non e esattamente
speculare nei due sistemi linguistici: se in spagnolo appartiene al linguagg
popolaré’, in italiano il fenomeno & consueto solo in alcune aree geografiche, mentre
in altre potrebbe essere forse percepito come regionalismo. Nonostante cio,
mantenere | 6articolo (¢l O6Atanasi oe, Ci
quelladi toglierlo e privare del tutto il testo di questo carattere colloquiale.

La resa dell 6eloquio informale non
allontana dalla lingua standard e si entra in varianti di uso basso, infatti, tanto piu
diviene imppssibile una precisa equivalenza testuale. In questi casi la traduzione
dovr "~ puntare al |, pefifviidagiiandomdiadatgiu

arrivo. Il compito del traduttore puo essere considerato piu arduo rispetto a quello

23 Cfr. la citata ediione spagnola, p. 46.
?vi, p. 50.
2 vi, p. 14.
% 1vi, p. 45.
2" «L.os nombres de pila no suelen llevar articulo, si bien este aparece en la lengua popular de muchos
paises:la Juana, el RaménMN@eva Gramética de la lengua espafiola. Manual. Real AcadEspariola,
Asociacion de Academias de la Lengua Espafididrid, Espasa Libros, 2010, par. 12.5.2a).
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del | 6 a sd mon & ladibergagli produrre dialoghi originali, ma si muove in una
direzione gia stabilitacercando di ricreare e trasferire in un altro idioma un
linguaggio che nasce in bocca a miliziani dei sobborghi madrileni. Ci scontriamo,
inoltre, con una rdvante differenza tra le due lingue: se in spagnolo esiste un registro
colloguiale tutto sommato uniforme e diffuso a livello nazionale, in italiano tale
abbassamento sfocia necessariamentUe nel
problema avverttt spesso da traduttori e traduttologi. Danilo Manera, in un recente

articolo, sintetizzava cosi la questiéhe

Léitaliano  wuna lingua antica e ricchissi ma, ma
del suo tesoro lessicaleedesgrs i vo e che non si ~ espansa e 1ibri
po6 restano vigent.i e un pod decadono, ma non si
e manipolazioni non forzate di cui dispone lo spagnolo, la suicéla® contaminazione, sono piuttosto

di stant.i del l e condi zi oni attualdi del Il 6italiano.

tranquillamente solo testi classici e testi volutamente letterari, colti o di tono medio standard. E shda persi
il paradosso che la poesia oggi puo in molti casi risultare piu traducibile rispetto alla prosa molto segnata da
livelli stilistici orali, locali o inconsueti.

Il rischio e quindiquello ditradurre con una lingua artificiosa, che suoni falsa e
nonagdtta a incolti miliziani che nell 6ot
loro espressione verbale autentica. Questa difficolta emerge innanzitutto nei casi in
Cui | 6aut or e trascrive al cune pecul i a
| 6 a p delladimervocalica, fenomeno molto frequente nel parlato inferioke: «
como la maquina aquella nos auipao”® «Venga, hombre. Decidselo ya. jQue
sois mapesaog »>.

Le soluzioni traduttive sono molteplici: piu che far ricorso a forme abbreviate in

italiano (operazione ardua e comunqgue poco efficace), sembra piu opportuno cercare

%8 D. MANERA, Problemi di contestualizzazione linguisticolturale nelle scelte traduttiven Tradurre
dallo spagnolo: giornata di studio e confron{802/2003, Facolta di lettere e filosofia dell'Universita di
Milano), Milano, Led, 2003, pp. 432, cit. allepp. 5£52.
9 Cfr. la citata edizione spagnola, p. 38.
*vi, p. 50.
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correlativi funzionali che abbiano significato e valore pragmatico affine e,
soprattutto, mantengano | o stesso sapor
ricorrere & di aletto: | 6esplicita connot az
ambientazione produrrebbe un pericoloso straniamento del |eosndolo uscire

dal |l uni ver s dpantatror adtii vwesreoashiamiigtlo amm@m ol
deve servire, quindid i al tri strument i all 6inter
disposizione della lingua italiamrae r | mi t ar e | 6 o primb ¢caso’la c o |
traduzione potrebbe esset& vi st o che quell 6arnese |
cioe colloquialismi lessali («arnese»,«sgamato») e sintattici (il deittico e la
sgrammaticatura dici ha», due fenomeni consueti nella lingua colloquiale). Nel
secondo passaggio |l o stesso effetto pu,
«Madonna che pesi'»).

In un altropassaggio ci imbattiamo nella trascrizione di un fenomeno fonetico
simile: «W e n g a, dpladadbant @2i one p o pavaladetaste d e |
La difficolt™ di resa incrementata d:
che restringed possibilita di equivalenti colloquiali in italiano come avveniva negli
esempi precedentii. La possibile traduz
interiezioni, comexForza, avant# che presenta pero un registro inevitabilmente piu
neutro. Tratandosi di una battuta singola di un personaggio anonimo, non riusciamo
a servirci nemmeno di strategie compensative che facciano recuperare la colloquialita

del suo idioletto in un altro luogo.

3.2.1 Il lessico
Il parlato dei miliziani rispetta due dearatteri principali delessicocolloquiale:
la presenza dparole dal significato generia la ricerca di forte espressivita. Per la

prima tendenza si registrano vari vocaboli semanticamente vaghiltacee(«¢no

vi, p. 47.
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ves q U ehacé® o b P¥F1 mentre «&uina> per mitraglatrice (che andra
tradotto con o6f er)cooidgga enthambi glieaspettd Come 9 \eedet r e
inevitabilmente, gran parte del lessico riguarda la guerra: non sono, tuttavia,
tecnicismi, ma espressioni popolareggianti chengfono con immediatezza oggetti

e azioni belliche dal punto di vista di operai e contadini costretti ad adattare il loro
consueto linguaggio al nuovo ambito. Utilizzano allespressionfigurate di grande
vivacita e freschezzanetafore prese dalla gitquotid ana e un vocabol

forgiato dalla comune esperienza nelle trincee:

- A @n recado para tu tlao®y apoyando de nuevo el codo sobre las piedras apuntaba
meticulosamente sobre los Ultimos enemigos visibles aun en la huida y hacialfasgoés de cada

di sparo, y como un comentar iTmmage’ra nadi e, para s?2
- fBeccatiquestod0 e appoggiando di nuovo il gomito sul

ultimi nemici in fuga ancora visibili e faceva fuoco. Dopaiogparo, e come un commento per nessuno, per
se stessQ@entrobj pet eva i

- ¢No has visto comzhaquetea®®* > Non hai visto comse la davano a ganbe

-l as pal abras de Atanasi o hab2an vendqudseloa evi
hab@ calad®®*>1 e par ol e di At anasi o erano arrivabdaveavav

sgamato

-Cuando afache®@nestmban a oquagn cdaasadlaceu min ofi or ma i
vicini. [Si mantiene la valenza peggiorativa e @gliiale del sostantivo spagnolo, sincope di «fasgista

- Al menor movimientaos abras¥ > appena ci muoviamei fa secchi;

- En cuanto yo empiecelg fije i decia refiriéndose a la otrmaquinai te la piras® > Appena io
comincio ela beccoi dicevar i f er e n d fesoil tu taglila&ada;t r o

er sgmazapadeé s e phapm?2ai tqouepada

-Hasta podr2a supon
addirittuinanatec r agpoet &ahepemr aca

fichaquetead®*® > Si pot eva
ficambiar bandieKa .

% vi, p. 19.
i, p. 14.
*vi, p. 18.
% Ibidem

®vi, p. 19.
¥ vi, p. 38.
i, p. 39.
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Vediamo in dettaglio un altro caso rappresentatividicen que hay unos que
sueltanellos solos trepepinosseguidos®. L6 espressi one s roi
sparati dal fantomatico carro armato vagheggiato da Atanasio per convincere Javier
d e | imiGentenvittoria repubblicana. Bisogna resistere alla tentazione di offrire una
traduzione esplicativa, con termini coma&parare»,«fare fuoce®, «bombe> o

«cannonatec he appi at t idel emibzlamo. Si dewelakop wptave per un

verboeunsostat i vo i n | i nea con | a natural ezz
«Dicono che ce ne sono alcuni anellanoda solitrepereu na di exr o | 6 al
Undaltra tecnica di i ntensi fi ca€osipne

un miliziano si volge ai commilitoni rimproverandoli di stare vicini e di essere

facile bersaglio per il nemico esclamand&i, hombre, asitodos juntitos*’. In

italiano non €& possibile usare in questo lualgdiminutivo con valore familiare e
affettivo. per manteear e i | tono di rio mpr ovaeatroe e e |
necessario ricorrereexqjuivalenti funzionali. Si potrebbe tradurre con una frase come

«Si, bravi, cositutti belli insieme».

3.2.2 Interiezioni e fraseologia

Come si diceva, Serrano Plaia abbondante uso di un altro tratto tipico del
discorso orale spontaneo: le interie o n i . La traduzi (ab», di
cehi e, cehe) non comport a probl e mi C
morfologicamente iderthe nei due idiomi. Per gud e 1 d e le icosiddete 0
locuzioni interiettive, invece, le forme tendono a differenzfaré allora necessaria

undattent a anal i si del contesto si tua

¥ Ivi, p. 40.
“Ovi, p. 45.
i, p. 19.
2 per queste definizioni, la classificazione delle interiezioni e le loro funzioni rimandiamo al completo
capitolo di I. ®GGIIn L. RENzI, G. SALVI, A. CARDINALETTI, Tipi di frasi, deissi, formazione delle pargle
in Grande grammatica di consultazigreecura di L. Renzi, volll, Bologna, Il Mulino, 2001, cap. VIII.
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interiezioni, infatti, assumono significati differerdti seconda della modulazione di
voce e delle circostanze in cui sono pronunciate. Per questo la medesima interiezione
puo richiedere traducenti differenti e implica la ricerca di enunciati che siano
pragmaticamente corrispondenti e ne conservino registmzidni e intonazione

enfatica (0, meglio, la sua riproduzione nello scritto). Vediamo alcuni esempi:

- Venga vamono¥ > Dai, andiamo via;

- iVenga, hombreparecéis nifilodecidselo de una vez y no amold&ues anda ! (p. 50) >Allora
su, sembrate ei bambini! Diteglielo e basta e non rompéia dagé ! ;

- Tenga ustedhombre Lealo ustedhombre(p. 54) > Prendaecco Lo legga lei,ecco [Pare opportuno
ri spettare |l a ripetizione dell dori gi nallbei mbtairlaizzzzoa

allo stesso tempo il lessico limitato) del miliziano che si rivolge a Javier].

Altre volte si tratta di unita fraseologiche con evidente valore fatico, come nei

seguenti casi, in cui servono a rafforzare quanto gia detto dal patlante

- ¢ Hemos hecho algqPues est® > Abbiamo fatto qualcosa?roprio cosi

- Yorte lo digo a ti,ya ves t{iporque te tengo ley: pero hay que tener mucho cuffad te lo
dico, sai perché ho grande fiducia in te, ma bisogna stare molto attenti;

- jSubirahora! Y que no se le veue digamo¥ > Venir su adessd non si vede mami sembra a
me[Una forma non standardizzata e scorretta rende
Undalternativa sarebbe Il«ibsomnma}.di unbdaltra interiez

“Cfr. | b6edizione spagnola citata, p. 36.
* In un terreno spinoso come quello delle definizioni usiamo un termine wwata general€eome
ifraseol ogi aambitodspaniéo«El tarnirosfraseologia recubre no solo las locuciones en
sentido proprio, sino todas las combinaciones de palabras que, en su practica del idioma, no son formadas
libremente por el hablaet sino que se le dan paefabricadas como fApaquet esd que ti
valor proprio establecido por el uso tradiciomalDiccionario fraseoldgico documentado del espafiol
actual: locuciones y modismos espafpéesura di M. Seco, Madrid, Agail, 2004, p. XIlII).
“° Cfr. la suddetta edizione spagnola, p. 15.
i, p. 45.
i, p. 19.
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Come ricorda Arianna Alessandro, per riprodurre la fraseologia non si devono
tradurre le parole isolate perché la somma di queste spesso non da il significato
del | i nt eir e é possibitesovirapdoroe esattamente repertori frasgioio
delle due lingue. La traduzione, intesa come operaziestiale, impone alloya

secondo la studiosa:

la ricerca di una corrispondenza o equivalenza non solo a livello linguistico, ma anche pragmatico,
funzional e Teg as o c if altdi o[rsdi] [dée]v ed it ecner e ¢ laoompongnté] v a
culturale, le condizioni e la frequenza di uso (distribuzione geografica e sociolinguistica), gli aspetti
discorsivi (preferenza per determinati tipi di testi e registri), le implicature ed ualiecbnnotazioni

ironiche, umoristiche, ec®

Vediamo altri esempi:

-Y no parar ®mésalhactndasnfda HFueon s met noelaspunfo®d] f i ncl

-Y al verl e siempre | o mi S mo , due9 o ideiertss 2 , f
admiraci -n por | a pen eNipoaesad®®> Epvedensigioisenmre ugaaledpadroned t r o
di s ®, Ai mpossibile da turbareo, S i di ss e, non S

d el | 6Neinrhenoa:predamo;

- Mira, camarada, si n@andamos listosle aqui no hay quien safja> Senti, compagno, se non
siamo sveglida qui & impossibile uscire;

*8 A. ALESSANDRQ La traduzione delle unita fraseologigmagmatiche nel registro colloquiale informale:
enunciati pragmatici e idiomatiepragmatici inMai sentitacosi bene Historias del kronen, ittalianisti in
Spagna, ispanisti in Italia: la traduzionatti del Convegno Internazionale (Roma,30/10/2007), a cura di
P. R. Piras, A. Alessandro, D. Fiormonte, Roma, Edizioni Q, 2008, ppl®/Jcit. alle pp. @9-10. Sul tema
cfr. i vari studi di G.CORPASPASTOR, € in particolaréAcerca de la (in)traducibilidad de la fraseologia
ID., Diez afios de investigacion en fraseologia: andlisis sintastitnanticos, contrastivos vy
traductologicos Madrid, Iberoamedana, Frankfurt am Main, Vervuert, 2003, pp. -31® e il recente S.
SCHELLHEIMER, La funcién evocadora de la fraseologia en la oralidad ficcional y su traducBériino,
Frank & Timme, 2016.
9 Cfr. la suddetta edizione spagnola, p. 18.
% lvi, p. 19.Ni por esas «De ningunamanera,deninginmodo> (Diccionario de la lengua espafiolReal
Academia Espafioj&232edicion in www.rae.esultima consultazion®/12/2016) Nelle citazoni successive
i ndi chiamo il dizionario con | a sigla DRAE. Facci
prossima alla data di composizione del racconto) solo nei limitati casi in cui la definizione diverge
leggermente da quella attuale.
Ccfr. | dedizione spagnola citata, p. 38.
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- Asi que no hay otro remedio qder la barba?’> Al | or a non c énetterafuoridl o r i 1
musq

- Site dice banco, es que es blancag hay que darle vuelt& > se ti dice bianco, vuol dire che &
bianco,¢ inutile pensarci du

-¢Asantodequéne Vvi ene ¢ o’h> Mabperchéuiavolno é 2 i ra f uo[Qii, 6st a
di nuovo, la colloquialita pud esger amp |l i fi cata dall 6aferesi del | 6ac
tipica della lingua parlaja

- iQue ni pintadbSe dijo Atanasi3 > Alla grandé Si disse Atanasio;

-Yavestéd & Ho yd néadréique me ha parifd>Macom® pr o pr Awidenig qé é
[«La madre que me ha parido(o «ne pari®>) € una locuzione molto frequente anche nello spagnolo
odierng che assume sfumature diverse a seconda del tono e del contesto. Qui indica rammarico e delusione,
che il parlante sfoga imprecando contro &ss0. La possibile traduzione deve essere6 e s c | deina zi or
tipo di quella proposta, che esprima questo sentire in un modo collqquikenza sfociare nel volgare

Altre locuzioni mettono in contatto ancora di piu con elementi specifici della
cultura di partenzacome in questo passaggid ¥er qué dicen ellgs é Y a ligar el
pase”’. La battuta & pronunciata da Atanasio: i miliziani hanno appena respinto un
assalto ma sono in attesa che il fuoco dei cannoni nexeibd$») riprenda Secondo
il DRAE paseindica«Cada una de las veces que el torero, después de haber llamado

o citado el toro con la muleta, lo deja pasar, sin intentar clavarle la espadatre

d” | a seguente defi ni zligar:n«Ejecudae lod lases 0 e z i
suertessin interrupcion aparente L6 es pr essi one, gui ndi , i
torero per schivare ripetutamente | 6ani

della tauromachia passate con significato figurato al linguaggio quotidiano. La
traduzione preenta alcune difficolta, essendo uno dei settori culturali dove piu é
evidente | 6i mpossibilit™ di SoOvVvrapposi z

assenza in italiano di lessico specifico e del necessario bagaglio culturale nei suoi

%2 |hidem
%3 |vi, p. 49.
>*vi, p. 51.
*®vi, p. 41.Que ni pintadox(Estar, Venir) Muy adecuads (M. MOLINER, Diccionario de uso del espafiol
Madrid, Gredos, 2007
*® Cfr. edizione spagnola cit., p. 63.
>"vi, p. 18
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parlanti. le scelte possono essere varie: da una mera riproduzione semalftica (
andiamoavant) a unodoespressione che tent. di
significato sia | o6i mmagine e, di consedg

vuoto linguidico e culturale puo essere colmato allora da una frase gafediamo

cosa di c on o cohtiouramo |4 éofrida Hn questo modo, anche se
generalizzato, si mantiene il riferimento alla tauromachia senza dare un tono troppo
didascalico o argomentativgpoco adatto al contesto situazionale e akeessita
ritmiche del dialogo Si potrebbe optare per una scelta ancora piu letterale, del tipo
«E continuiamo a schivare il tosoche potrebbe pero risultare ambigua e limitare

| 6ef ficacia della battut a.

Anche nel l a traduzi one rdfé@n pgre3ante inel testovee r o
preferible una resa cognitiva ana letterale. La massinia consueto strumento
letterario per identificare il parlato bassoe messan bocca ancora una volta ad
Atanasio: «Despuésde muerto el burro, la cebada al rabo, camaraffa La
traduzione pil appropriata pareE come chiudere la stalla quando i buoi sono
scappati, compagmo Anche se costringe an leggero ampliamento della frase
conserva, infatti, una comparazione moltoikna quella originale e al suo spiccato
sapore popolare. Scartiamo, quindi, altri detti italiani semanticamente vicini come

«dopo la morte non val medicin@ «&€ come piangere sul latte versato

3.3 Elementi culturali

Gli ultimi esempi riportatiimpongono di nuovo al traduttore di muoversi tra
tecniche stranianti o addomesticanti e rendono esplicito il suo ruolo di mediatore tra
le due cultureCio e evidente soprattutto quando il racconto preseletaenti legati
direttamente al contesto storico, cpalesano d doppia distanza temporale e
spazialgl che separ&l Capitan Javierdalla sua traduziond traduttore deve essere

innanzitutto in grado di cogliere questi riferimenti; non si avranno dubbi, allora, nel

*%vi, p. 30.
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tradurre ccamar ada e c 0 rosi Gic ahianpazagon iofétti tra loro i
repubblicani, specialmente di area comunigtarebbe erroneo il traducente
6 ¢ a me anahe sedi parla di un battaglione). Allo stesso modnonee @ | a Ot
O p e r ehe adbssavano i miliziani, iseforito» sonoi 06si gnoahini 6
schierati con Francb il «folletin» & il «pamphlet di propaganda» ecc.

Il narratore fa sfoggio anche di un vasto repertorio lessicale che riguarda piu da
vicino | a sfera militare, un mondao c h

esperienza diretta, c olcomrelativamnadszionea | 6 el e

Obus> obice; boina > basco;cuadros de mande quadri di comandagplan de combate il piano della
battaglia;tableteo> tambureggiamentganoplias> panoplie;flanco izjuierdo > fianco sinistro;escalén
avanzado> scaglione avanzatogn las lineas> sulle linee;retaguardia > retroguardia;subsector>
sottosettore;batallones de refuerze- battaglioni di rinforzo;tenientes> tenenti; baterias > batterie;
municiones> munizioni; manta> mantella.

hY

La terminologia pud essere ancora piu specifica. In questi casi € necessario
mantenere una certa precisione che, oltre a restituire un elemento essenziale del
narrato, evidenzi il contrasto linguistico/culturale tra il narmatge Javier) e i
miliziani, chei come si e vistd utilizzano un linguaggio colloquiale per definire gli

stessi oggetti e le stesse azioni. Vediamo alcuni casi:

- se sintieron zumbar lasascos de metraffd> si sentirono sibilare Ischegge della bomba

- Juan se incorporé rapidamente, se interpuso epusuteriay arrojé una bomb® > Juan si alzo
rapidamente, si frappose alla dimea di tiroe lancid una bomba;

- metralladora yeenfiladahacia Juafi' > mitragliatrice gigpuntataverso Juan;

¥ Cf r diziohedspagnola cit., p. 1Zascos de metrallacTrozo de bomba, proyectil o similar que ha
explosionade (DRAE).
% Cfr. ed. spagnola cit., p. 36.
®1 Ibidem Enfilar: «Colocar la artilleria al flanco de un frente fortificado, de puesto o de una tropa,
para batirlos con fuego directo(DRAE).
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- Durante el corto tiempo empleado por Atanasio en su rapigeonocimientp Javier
permanecié tumbado, caido en el si&l Nel breve tempo che Atanasio aveva impiegato per la sua
rapidaricognizione Javier era rimasto steso, btta terra

- Yo que ti mandsa unenlacea los del ri§* > Fossi in te manderei ustaffettaa quellidel fiume

- Javier, a pesar suyo abrio el solreé Nada. Alli no se hablaba de otra cosa que de la necesidad
absoluta de Tfir eh ac esuspropioselemerd? + daden, sub maignadoe apri la lusta
[ éNi ent e. L3 non si parl ava dobéaltro che dell dasso
solo suisuoi effettivd ;

- iCopados! jEstamos copadd3b Circondati! Siamo circondati!

Tuttavia, bsogna anche ricordare che si tratta di una traduzione di letteratura e
non di un manuale militare, e c¢hedi conseguenzal] 61 mmedi at ez z
comprensi one pu, essere pi ¥ 1 mportant
enciclopedi co diltawlio@eispporoptaresperamaspecififaziong o
0 una leggera generalizzazioneagote®® > «drop militare»; Rlana Mayor de un
batallorn»®’ > «Stato Maggiore di un battagliorf»Secondo lo stesso principio in
due occasioni, a contatto con riferimenti pdcasparenti, € conveniente aggiungere
un sostantivo neutro:eauses® > «fucile mauses; «el 10 y medio que debia
apoyarles®> ¢l 6obice 10 e mezzo che doveva

di casi isolati e che non inficiano il flusso narratilo. stesso puo essere fatto anche

%2 Cfr. ed. spagnola cit., p. 38 Reconocimient@tambiénexploracién es un término militar y médico que
denota la exploracion dirigida a la obtencién de informasidDRAE).
%3 Cfr. edizione spagnola cit., p. 39.
® vi, p. 55.
% Cfr. edizione spagnola, p. 6Copar: «Sorprender o cortar la retirada a una fuerza militar, haciéndola
prisionera» (DRAE, 1939, 162 ed.).
% Cfr. ed. spagnola cit., p. 11.
" vi, p. 12.
% Plana mayor «Conjunto y agegado de los jefes y otros individuos de un batallén o regimiento que no
pertenecen a ninguna compafiia; como coronel, teniente coronel, tambor mayor o cabo de tattberes,
(DRAE, 1939, 162 ed., definizione poi ampliata in edizioni successive). Quoarerfondamentale ricercare
|l 6equi val ente di guest a uni t” nell desercito it a
trasferimenti interculturali e a rischi di incomprensibilita. Il traducente piu vicino, che concilia facilita di
lettura e tenicismo, eStato Maggiore «milit., complesso di ufficiali qualificati posti alla guida di grandi
unita in collaborazione con i relativi comandanti» DE MAURO, Il dizionario della lingua italiana Torino,
Paravia, 2000).
% Cfr. edizione spagnola citp. 14.
O1vi, p. 34.
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per specificare due allusioni storehche dovevano suonare palesiu@a lettore

spagnolo del tempo ma non a quello italiano di oggi:

-'Y entonce$ seguia Atanasid, les damos las que queramos: comdaeNlontafig ya ve t{* > E
allora’i continuava Atanasid gliele diamo di brutto, come alleaserma Montafiae lo dico io.[Allude,
evidentemente, alla caserma di Madrid dove il 19 luglio del 1936 i militari insorti diedero inizio al golpe
nella capitale, soffocato promeente dalle milizie popolari e dalle forze leali al govérno

- Y Atanasio, jugandose el todo por el todo ermdaazonda a gr e g - El decOdtabue? = E
Atanasio, giocandosi il tutto per tutto con gqgeksentimento aggi uns e a n Battagleone
Ottobreé [Si aggiunge la parola «Battaglione» la prima volta che si fa riferimen®ctukre>. E questo
| Gunico caso in culi andrebbe tradotto un nome pr
possi bildi a mhbichigmo atla’Rivdlu@iene Rudsa B guindi alla connotazione ideologica della
milizia].

) e 1]

Que

Va citato, infine, un altro caso che non riguarda il linguaggio bellico ma presenta
ugual mente difficolt"@ dovute aljEhhunncon
momento. jQuietos!... Atencién al pajaritdl. La frase & pronunciata da Juan mentre
carica il fucile e fa fuoco sul nemico. Si riferisce al fatto che in quegli anni i fotografi

portavano con s® un piccol o wuccibambinino

e farli guardare verso | 6obiettivo. L o6
ancora comprensibile anche se probabiln
successo, I nvece, I n 1 talianoceliné»er q

sarebbe poco chiara e necessiterebbe di una nota esplicativa, compromettendo la
riuscita della frase scherzosa. La trad
comi co con una formula <che non modi f i
anacronismi. Una buona soluzione e allora optare per formule piu generiche, come:

cEhi, un atti mo. Fermi!é Un bel sorriso

i, p. 46.
21vi, p. 48.
vi, p. 14.
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Conclusione

Alla luce di quanto visto, siup concludere che per traduEe Capitan Javierva
seguito un doppio binario: da un dasi deve tentare di mantenere per quanto
possibile i caratteri stilistici, le varieta di registro, le peculiarita lessicali della prosa
del |l autor e, evitando cio di sacrifice
Dal | 6al t r o, intereentitdeadattaanentoassénbrano iindispensabili sia per
elicitare riferimenti culturalsia per rendere perspicua la struttura sintattica in linea
con criter:i comunicati vi. Undeccessi va
e strategie votatalla mera conservazione ridurrebbéfatti la traduzione an calco
poco fruibile dal punto di vista narrativo.

In questo processo di attualizzazione non va dimenticato che il racconto deve
essere trasferito in un nuovo contesto socioculturale, oltee lofgyuistico. E
soprattutto il lettore a essere cambiat nel corso degli anni, comasegna il
fallimento del borgesiano Pierre Menard nella sua traduzion®alel Quijote La
traduzione, i nfatti, soggiace alibpétios ur a
al testo letterario originale. Non ci puo essere quimagi traduzione senza esperienza
storica, e per la resa interlinguistica € ancora piu evidente cio che scrisse Ezio
Raimondi a proposito della poesia: «E vero che dalla poesia nasce la puesia,
questo tracciato si devono anche aprire delle finestre sul mondo. La poesia nasce

dall a poesi a, ma intorno c6 4dnche il n

Andrea Bresadola

Parole-chiave: Arturo Serrano PlajaColloquial language Prose fiction Spanish Civil War Translation
Linguaggio colloquiale.

4 E. RAIMONDI, Le metamorfosi della parola: da Dante a Montaiéilano, Mondadori, 2004y. 77.
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Poesi e in forma di nbomba

Cronaca, limiti e risorse della traduzione di poesia cilena contemporanea

Queste pagine nasconoconmpeomaiidai@la saoleionee n z
che ha avuto atentro la diffusione in Italia della poesia cilena piu recente e che ha
conosciuto un ritorno abbastanza marcat
su quello della comunicazione e sperimentazione artistica. Parliamo di un impegno
letterario e taduttivo evocato fin nel titolo dal rimando, in filigrana, a un autore
militante per vocazione come Pier Paolo Pasolini, che da sempre ha sottolineato il
valore fondativo e insieme eversivo della poesia; e non solo della lirica vera e
propria, ma della eativita in generale, attivita che scardina i parametri della vita
ordinaria e della comunicazione stessa, luogo della riflessione in controluce e insieme
lampo, deflagrazione di lucidita e pensiero in tempi di inclemenza e di apatia. Da qui,
dunque,quest poesi e Ain forma di bombao, esp
passioni, punti di vista di un altro mondayuello cileng in questocaso, proprio agli

antipodi della vecchia Eurogache fanno tremare anche il nostro, che propongono

nuovi codicie soprattutto nuovi scenar.i del | 0
proprie fibombeodo di carta, piovute su pi
durante wuna dell e mani festazi ®ombardpoi Y2

poéticodella cittaorganizzato dal Padiglione del Cile con migliaia e migliaia di testi
lirici che sono stati lanciati sul capoluogo lombardo e hanno lasciato a bocca aperta
chiunque vi abbia assistito

Léapproccio militante, i nol trenteiin
temi e le idee interne ai testi, ma proprio le forme del comunicare, le scelte funzionali
alla promozione della pratica lirica di un paese straniero in Italia. Il che comporta un

coinvolgimento attivo e plurale di tutte le parti in causa e contertgito la

Lo vi deo ufficiale del |l 6evento - attual m
https://www.youtube.com/watch?v=3NwVgXwzE Titima consultazione: 10/10/2016).
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responsabilita intellettuale quanto quella logistica, politica ed economicasalsu

Cui riflettiamo infatt. trae origine da
i nternazionale come | 6Esposi zapubblcitaldni v €
prodotti di ogni genere, ha trovato un proprio, particolarissimo spazio anche la
poesia. E non la poesia in generale, che secondo un gusto vulgato e deteriore
rappresenterebbe una sorta di emblema di eccellenza spirituale valido per tutte le
stagioni, bensi quella di un paese concreto, il Cile, che ha scelto di esporre se stesso
attraverso la propria produzione lirica. E ancora: non quella piu nota e celebrata in
giro per il mondo, da Gabriela Mistral a Pablo Neruda fino a Nicanor Parra, ma
quella dei suoi ultimi anni, da dopo la dittatura ai giorni nostri, quella che nasce da
undatt i vi fnte, rivalta giai at gassatoos#h presente, e da una serie di
esperimenti inediti e stimolafti | | tutto con una regi

orchestrata da un collettivo artisti¢al Colectivo Casagranddoscasagrande.org)

tuttodaltro che omogeneo al suo interno
Avisionio della |l etteratura (e dell a
coraggio di undiniziativa che a monte |

budget di spesa, la selezione richiesta a ogni operazione antologica, la versione in
italiano delle Iliriche e infine | a di
mani festazioni | egat e all 6Expo. Ne

organizzatori, che hanno dovuto in prima istanza reperire i fondi per mettere a punto

| 6operazione nel Ssuo compl esso, cont a
ottenere | permesi necessari, affittare un el i
poetiche sulla citt"™, trovare e retri bt

realizzare il video ufficiale e infine promuovere il tutto in vista di ulteriori azioni

future.

Questo | delenco degl.i autori coinvol ti: Pedr o Ar
Luz Maria Astudillo; Matias Ayalalsabel Baboun; Martin Bakero; Santiago Barcaza; Cristébal Bianchi;
Miguel Eduardo Borquez; David Bustos; Julio Carrasco; Juan Carrefio; Carlos Decap; Gloria Dunkler;
Carmen Garciayanko Gonzalez; Ernesto Gonzalez Barnert; Graciela Huinao; Verénica dinmddegndra
Llanquipichan; Faumelisa Manquepillan Calfuleo; Diego Maquieira; Julieta Marchant; Juan Pablo Mellado;
Jaime Araya Miranda; Ginés Olivares; Valentina Osses; Yuri Pérez; Jorge Polanco; David Preiss; Joaquin
Prieto; Natalia Rojas; Rafael Rubilyan Santander; Elly Camila Scarcella; Maria José \Gaio.
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Chi scrive e stato il traduttore dei testi lirici sparsi su piazza del Duomo, testi che

hanno appena visto la luce nel volume celebrdtigmasi obbligata & pertanto la

prospettiva militante di guest e pagi n:
| 6i doimat ezza sulla ricerca, | 61 mpatto enm
un I mpegno che si mani festa nell 6att

simboliche e metaforiche; per le piu diverse suggestioni evocate e anche per la
Asovvdrsi wonnessa con un bombardamento
armonia, si sostituisce a missili e granate, dispositivi di morte e discordia. Per non
parlare del contenuto delle singole liriche, in cui ovviamente campeggiano le idee e le
concezimi del mondo e della letteratura piu disparate, da quelle piu tradizionali a
quelle piu trasgressive.

Nel caso specifico, tuttavia, come dicevamo, si e trattato principalmente di una
Amilitanzao nella traduzionell bl deast or
progetto o alla selezione dei testné tantomeno alla logistica ma si € riversato
nella versione delle liriche a beneficio del pubblico italiano, e cio secondo modi e
tempi mol to diversi ri spett micaabDilaleunec o n s

modalita e difficolta di realizzazione delle traduzioni diremo rapidamente piu avanti,

ma per esempi o, per gquanto attiene all/l
| 6i ncarico e | a consegna si aatadilugtioaglicor s
ul t i mi gi orni di agost o) e come | 6invi

tranchesa seconda delle decisioni estemporanee da parte dei coordinatori in merito
agl i aut or i e alle lirichepiasiémet ens
tempi richiesti dalla tipografia. Ne € scaturito un lavoro di traduziangeri, con
accelerazioni e frenate, revisioni e rimesse urgenti, necessita di scelte perentorie e
ripensamenti limitati ai materiali ancora non spediti al tipém Per la prima volta ci
siamo trovati a lavorare con una pressione che non era quella classica di qualsiasi
incarico editoriale, gestito tra una poetica definita, opzioni traduttive ponderate, tempi

di consegna prestabiliti ecc. Nel caso lbembardeamilanese, al contrario, tutto si &

3 CASAGRANDE, Pioggia di poesie su Milano / Bombardeo de poemas sobre Mildano, Universita degli
Studi di Milano, 2016.
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svolto in grande velocita, in waivéndi testi originali e versioni italiane tra Roma,
Milano e Santiago del Cile complicato ulteriormente dal fuso orario e dalla diversa
alternanza del |l e st dtg futamei mdsil ird auipalernasira o n -
latitudini € piena estate, tra migrazioni familiari, palette, secchiil).e

Eppure, come dicevamo, €& proprio grazie a episodi come questo che é possibile
offrire una visione realmentmmprometidad e | | 6 e el wadurre, piz che della
poesia, della sua vocazione e delle sue tendenze. Si tratta di illustrare le dinamiche
della costruzione di un progetto culturale, ma soprattutto di svelare meccanismi e
met odi di |l avor o, r app o retparti chimvolte; k& &I meace | C |
altresi a raccontare come nasce e si sviluppa la traduzione poetica in quello che viene
fatto apparire da pi % par sigloXXlohmeoltivanl 0 s ¢
primato assoluto della narrativa e di ogni salitdiction e pare aver bandito tutta la
complessita e la forzal 6 e s pl o s i Vv che anima la pripaudndgro tempo e
luogo, che la rende ancora un elemento strutturale di ogni nazione, di ogni civilta.
Proprio la traduzione, al di fuori dehain-stream editoriale e al netto dei puristi e
degli intransigenti (quelli che dicono che la poesia non si puo tradurre), € chiamata a
darle voce, a diffonderla a farla conoscere al di fuori dei confini linguistici e
geografici di ogni terra.

Questo e dunque | racconto di undesperienza
linguaggio e le categorie della realta, o per meglio dire del realismo,iambgl
| 6 o p e rdiaogni tentazione di compiacimento o piaggeria. E solo in questo modo
che si puo proporre unarsa diRealpolitik del lavoro traduttivo, che inesorabilmente
sfocia anche i n una denuncia di qguel | a
economi ko, con | a sottolineatura inevi:
dipende da finanziam& ed elargizioni di vario tipo, presuppone dei costi, prevede il
coinvol gi mento di professionisti, cont e
E, in un contesto contraddistinto appunto da penuria di danari e di lettori e da un
lavoro che da s@s0 una scarsa visibilita sia a chi commissiona sia a chi traduce, al

contrario un evento come quello deimbardeamilanese ha rappresentato qualcosa
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di inedito e dirompente, la ricerca di una popolarita ormai inconsueta per la poesia e a
cui € giusto dar risalto. Del resto, la traduzione rivolta agli autori pienamente
contemporanei, I pi Y% delle volte | ega
riviste militanti e di editori coraggiosi € sempre quella piu stimolante e originale, ma
anche gquellgiu ingrata, poiché tante sono le difficolta che essa incontra: scarsita di

diffusione e di pubblico, problemi di diritti e di edizione, budget ridotto o assente,

scarsa dAdvendibilit”™o0o del prodotto. Si a
esepdi ente i nteressante e praticamente i
di silenzio che circonda |l a pratica |
contesto altro e in undoccasione wuffici

T r altrol, & giusto sottolineare come dal cielo non siano state scagliate solo
liriche di scrittori cileni tradotte in italiano, ma anche testi di autori italiani tradotti in
lingua spagnola dalla poetessa venezuelana Carmen Leonof,Ferrne | | 6 a ml
dunque diun discorso di reciprocita, di una comune patria letteraria al di la di ogni
bandiera. Epiu che di una patria, probabilmente € il caso di parlare qui di un comune
Afesilioo | etterario, visto che | a poesi
emagi nat o dal |l 6editoria di mer cat o, da
rappresentative. Nonostante cio, proprio a partire da una condizione di minorita, di
marginalitd strutturafe il bombardamento su piazza del Duomo ha fatto irrompere
con forzalapesia sulla scena dell 6attualit ™,
rapito piu che altro dallo shopping di un sabato pomeriggio qualunque, ma
Inevitabilmente sorpreso e investito dalla prepotenza di un canto che e idah

ciel o, che smo idnaplolnbéeal € welzlz@uof i si ca del

* Carmen Leonor Ferro @ poetessa e traduttrice e cura, periltgidee di t or e Raf fael | i (
cPoes?2ae, ideata per di ffondere in Italia alcuni
spagnola. In castigliano ha tradotto, tra gli altri, autori com&JKBGARETTI, La alegria CaracasMuseo
Jacobo Borges, 1996; BENNA, PoemasCaracas, Ediciones Luna Nueva, 2000Pézz|, La puerta que se
cierra, Caracas, Ediciones Luna Nueva, 2004; e, recentemente, anDA®BNI , Héroes y otros poemas
Madrid, PreTextos, 2016.
®> Oggi, al cospito delle nuove strategie di marketing e politica editoriale, & sempre piu il caso di
riconsiderare in maniera profonda la visione dikELEUZE, F. GUATTARI, Kafka. Per una letteratura
minore trad. it. di A. Serra, Milano, Feltrinelli, 1975 (ed. origafka. Pour une littérature mineur®aris,
Les Editions de Minujt1975).
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andare in fondo all 6essere e alle cose
coltivare. Per tornare speditamente all
accorso a raccogliere polantini che piovevano da tutte le parti, che non abbia letto
anche solo per curiositd i vetsi c he non abbia tenuto
del |l avveni mento che magar. rilegger”™ ¢
della differenziata. Perché nonsbgna farsi troppe illusioni: la gran parte dedgl
astanti ~ stata mossa pi%¥% dall béoriginal
e, se e vero che ben venga ogni mezzo pur di riavvicinare gli uomini alla letteratura,
doal tro cant oe probabilmnaentehl eneddsenb interesselsarebbe stato
destato anche dal lancio di una qualsiasi pubblicita e ancor piu da una pioggia di
buoni £onto su prodotti di vario tipo.

Tuttavia, fatte salve queste considerazioni positive e negative, forse e ilicaso
guardare il bicchiere mezzo pieno e pensare che per lo meno diverse centinaia,
migliaia di persone in un pomeriggio di inizio autunno sono state travolte dalla
poesia. Per una volta, la provocazione di massa ha riguardato una manifestazione
strettamentdetteraria invece di una manovra politica, di un fenomsoocial del
vezzo volgare di uriamosillo o di qualche marchio industriale in cerca di nuovo

pubblico. Si e trattato di fatto di una grande performance poeiamo spettacolo

inatteso e suggastvy o che senzbéaltro ha | asciato
cberoo, si dice di solito in gueste occ
nevicata di ver si, eccitate dall 6idea d

per moti, lo ripetiamo, saranno stati giusto un souvenir o qualcosa da buttare nel
secchio, ma altri li avranno conservati, rimuginati, regalati. Sicuramente, qualcuno
avra pensato che la poesia ancora esiste, sebbene nascosta, occultata perfino da buor
parte &l mondo delle lettere; che ancora pud parlare alla mente e al cuore di chi e

disposto ad ascoltare. E un discorso culturale, una scommessa in nome del fatto che

al giorno dobéogagi , forse, | a sede per A
nonepill 6accademia o |l a |ibreria, ma | a pt
® In questo senso, si veda ad esempio il video realizzato daE R o peronel 6occ

http://www.expo.rai.it/pioggiali-poesiesu-milano (ultima consultazione: 12/10/2016).
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accadeva in un passato lontano, nei certami, nelle disfide a suon di versi, in cui anche
il popolo era coinvolto a suo modo, traendo dalla disputa e dal canto quanto era nelle
sue possibilita e nelle sue corde e dimenticando tutto il resto. A questo
principal mente  servito | béevento mil a
ricordare al mondo che la poesia € viva, si scrive, si traduce, si puo leggere in strada e
Si puo pefino gettare via.

Un bombardeo poéticoporta comunque con sé anche tutta una serie di
implicazioni metaforiche e simboliche. E superfluo stare qui a ricordare come il
messaggio dal cielo identifichi da sempre un contatto tra la dimensione celeste e
quellat errestre in un itinerario che pri m
culturale, con una visione delf@iesisdi matrice ancestralgoi recuperata in eta
moderna, tra gli altri, dal magistero vichiano e dai romantici. E un discorso
sul | 6ons qghe padezda Platone e arriva fino a Heidegger. Cosi come pure, sul
piano della contemporaneitd novecentesca, i fogli volanti hanno contraddistinto la
propaganda nelle sue sfumature piu accese e feroci, un veicolo incombente di
catechismidiogniordn e grado, dalla predicazione

Ebbene, in un contesto tanto ricco di suggestioni rientra a pieno titolo anche il
|l anci o di poesie sotto undegida <circol e
movimento triadico risporel al | 6esi genza dell 6uomo di
riscoprirlo. Che si chiami arte, poesia 0 anche solo spirito, che appunto, come voleva
Hegel , S i Il nvera nei pi % diversi ambi t
Importa piuttosto la ricercdi uno scuotimento, di una detonazione che risvegli la
coscienza felice o infelice nonstaanoidirfiod el | umani t™ a fron
artistica, |l a quale a sua volta sfrutta
spettatori, volento nolenti, sono stati provocati e trascinati in una performativita
assolut a, che ha coinvolto | a sfera setil
prescindendo dall oidentit”™ dei singol i
una monurantale opera comuni non € un caso che sia stata organizzata da un

collettivo di artistii, di un gesto moltiplicato al di Ia di un anonimato di facciata per
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prendere corpo invece tra le mani di chi e stato disposto ad accoglierne il messaggio,
a riceverd in una caduta libera quanto la vocazione di ogni testo. Si, perché a
corollario di cio va detto che le liriche scelte per il lancio non avevano temi 0 motivi
predeter minati, non si originavano da
gualche sistem, da un movimento ben preciso
testimonia senza ubbie chi ha tradotto i vari testi, la selezione non ha seguito puntuali
criteri di poetica e men che meno direttive ideologiche, offrendo di fatto agli astanti
un campionassortito della produzione cilena degli ultimi decenni. Come vedremo a
breve attraverso qualche esempio, modi e stili sono stati i piu differenti, e il
bombardeo h a l ncarnat o davvero undoper a po
beneficio di uno spettatoree a | e , o per meglio dire ca
stato, a suo modo, un momento di arte sintetica, di sinergia creativa tra poesia,
coreografia e visionarieta, con la regia del collettivo latinoamericano e secondo una
modalita che i suoi membri hao gia esportato e sperimentato in altri luoghi del
mondo, dall 6America | atina all 6Europa,
fertile per la poesia A ben vedere tutto si & fatto opera, dal tramonto dietro il Duomo
all el i c ot Hlastorica prazzd cheatanto sarebbe piaciuto ai futuristi, dalla
pioggia di versi che ha investito i passanti alla perplessita iniziale e allo spaesamento
urlante di questi ultimi, dalla curiosita festosa alla lettura improvvisata dei versi a cui

si sonodedicati molti dei presenti.

Dicevamo della plurati - di Il stanze che domema qu
effett, di ver si e anche molto distant.i tra
' 1 rica. Per ragi oni di S p a analisi pumtoate dga 0 S S

testi o0 anche solo di quelli piu significativi, ma resta il fatto cheCalectivo
Casagrande pur nell 6opinabilit"@ propria di
fornire un campionario sufficientemente ampio della lirica cilena degji a noi piu
vicini. Una poesia che per parecchio tempo si € fatta sia dentro sia soprattutto fuori

dal Cile, a causa del regime di Pinochet e dei suoi strascichi, circostanza che ha

"1 video ufficiali degli altri bombardeoscurati dal Colectivo Casagrandesono disponibili sul si
del | 6 as slascasagrandemngla voce Kombing of poems
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http://www.loscasagrande.org/

obbligato i n buona parte gl r@ncdtao da i o]

gualsiasi risvolto politico e sociale oppure, al contrario, ad abbandonare il paese in

cerca di nuova | infa |l etteraria ed esi s
ha portato con s® ferite e lavdanunzia.iQuesta® | | ¢
|l irica dell 6esilio  forse |l a wvariante

tuttavia una certa esplosivita, sempre per camminare sul filo della metafora, e
presente anche nella produzione piu recente, quella degli autgiopani, nati negli

anni Settanta e formatisi definitivamente oltre i limiti cronologici della dittatura,
aperti alla sperimentazione di un tipo di letteratura scevro dal coinvolgimento
ideologico dalla parte dei vinti o dei vincitori. E una forte cagoaotiva si accampa

anche nella poesia di matrice indigena, quetlapuche che racconta di una
vocazione natwuralistica e dAprimitivao ¢
e che a suo modo ha da sempr eauff@igplepr es e
| ns omma, per Nnoi che | a | eggiamo dal | ¢
vivace sia per la sua appartenenza a una tradizione condivisa sia per la sua specificita
e originalit”™, per |l a fAnovi tsid&quksto,con t mi
ogni probabilita, il maggior merito di chi ha operato la selezione: scegliere, si,
naturalmente, ma non sulla base di gusti o idee preconcette, bensi offrendo, come e
giusto fare in una fiera, un campionario vasto e differenziato ad eispitd diversi

fruitori.

La poesia da sempre una fAbombad anc
non e facile comprenderla appieno, coglierne le risorse linguistiche e retoriche
interne, quelle proprie di ogni idioma, di ogni cultura, e sopratitrché € arduo
riplasmarla, riproporla in un contesto di arrivo che spesso adotta categorie e registri
di stinti. C I probl ema del I a pertine

traduttiva, di guel |l equi librio preciaiesceoa c he

8 Sul concetto di adeguatezza e sulla sua produttivita in sede traduttologica, cfr., tra gli altri, il recente studio
di F. ERvASs, Equivalenzaed adeguatezza pragmatica nella traduzioimel luoghi della traduzione. Le
interfacce Atti del XLIlII Congressolnternazionale di Studi della Societa di Linguistica Italiana (SLI)
(Verona 2426 settembre 2009), a cura di G. Massariello Merzagora, S. Dal Mast, Rolna, Bulzoni,
2011,pp. 5364.
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mediare tra testfonte e testane t a , Af edel t saurcee tarGet nf e d
prospettivaforeignizingo domesticatingEd e un problema che risalta ancor di piu al
cospetto del genere lirico, nella complessita del suo apparato ritmiccstcstildel
suo denso sistema di significazione, tra tropi e figure, tra suono e senso, in un
confronto serrato con i testi e anche con lo scetticiblaséd e i Anegazi on|
sostenitor.i del Il 6i ntraduci bi | iiziorie e sord | a
sempre in buona compagnia. La realta, pero, e che la poesia si € sempre tradotta e s
continua a tradurre, e ancor di piu negli ultimi decenni, quando finalmente il testo
tradotto ha acquisito anche in chiave teorica una propria autonomma eropria
riconoscibilita. La versione poetica vale quanto la poesia stessa, in quel gioco di
simmetrie flessibili tra cio che il testo originale esprime e richiede e le risorse offerte
dall a nuova | ingua, dal |l 6uni gerie dipro € h e
contro, di teorie e contrteorie che non apportano grande aiuto a chi deve tradurre
undopera | etteraria, a ¢chi | a deve int
stabiliti, con uno spazio e un budget limitati, insomma a chi fa veranienestiere
del traduttore. Un mestiere che in questo caso € lo stesso del poeta, che cerca le
par ol e, |l e metafore, | 6equi librio tra
difficile promuovere la poesia, farla conoscere e portarla in giro.

Sul piamo del | e di fficolt"@ i nsite nell 6o
ricordato, uno dei primi scogli incontrati e stato senza dubbio quello della rapidita
con cui e stato necessariorchestrare tutto il lavoro. Come accennat@ t

| 6attri buzioe®meonskgnh dednmatertaka & tiascorso infatti poco piu di

un mese, con | 6aggravante che i testi |
scaglioni, circostanza c¢che ha i mpedito
farsi unoi dpetd a eicsaacui sitandava inconiro, a modi, stili e temi. A

ci , S i aggiunga <che |l a selezione di t

Adboccasioned e total mente eterodirett a
spesso nel ma di pbesia,dnecli thd teaduceté spesso il promotore del

progetto che si intende realizzare 0 ne € comunque a parte, in questo frangente chi
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scrive € stato un mero esecutore della volonta altrui. Anche per ragioni di tempo, non
vi € stato alcun confrontdt ecni coo o di merito tra i/
suo referente direttd in questo caso il poeta Julio Carrasco, uno dei principali
animatori del collettivo cilen®, né tantomeno tra il traduttore e i diversi autori. Nella
fattispecie, insomma, si € dovuto fare a meno anche di una prassi ormai consolidata e
vantaggiosa tanto per il traduttore quanto per il tradotto, quella del confronto diretto e
della revisione incrociata, che e particolarmente utile nella versione lirica al fine della
disanbiguazione delle sequenze piu criptiche e piu dense sul piano figurale.

Un altro problema strutturale  stato
branii per esigenze di brevita molti erano lacerti di liriche piu ampie, parti isolate
al | 61 npgoem beo piudunghi e articolatinonc h® del |l darbi tr
effettuati, che con frequenza non consentivano una piena comprensione del testo e del
generale orizzonte referenziale della lirica.

A cio si aggiunga, infine, che gli autori songuitati diversissimi per eta, stile,
conenut i e d e s p eautentéca deflagrazobrae didestualitaudifférenti che
hanno messo a dura prova non solo le competenze linguistiche e culturali del
traduttore, bens?® ilievoacethoqesésesaocdr
traduttore non ~ potuto entrare progre
digerendone tempi e modi della creazione e cercando di riproporne la piena essenza,
ma piuttosto si € dovuto confrontare con umla di voci centrifughe, prive di un
orientamento condiviso sul versante ideologico o letterario e scisse da una qualsiasi
sistematicitd e omogeneita. Abbiamo avuto a che fare con generi e forme anche molto
divergenti, testi dalla metrica salda e compattaanto a poemetti in prosa, versi
singhiozzati accanto a sequenze lunghe e avvolgenti ecc.; cosi come con codici e
registri antitetici, con liriche dal linguaggio aulico al lato di testi costruiti a partire dal
parlato, con poesie dallo stile sorvegliattcanto ad altre dotate di un lessico e di una
sintassi di matrice colloquiale. E sul piano dei contenuti si puo dire la stessa cosa,
giacch® | 6antologia milanese prevedeva

della quotidianita a noi piu @ina accanto a viaggi della memoria, cronache
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del |l 6attualit”™ pi % prosaica al | at o di
dettagli di un affresco ancor piu parcellizzato da un alternarsi irregolare tra motivi
della poesia di ogni tempo, fad ment e 1 ndi vi duabil i e Anr
frutto di un presente in costante divenire; tra racconti intimi, memorie di un passato
pubblico e privato e impressioni immediate, lampi chiarissimi o lacerti dalla sostanza
oscura; fa tematiche tmizionali e a volte trite ed elementi specifici della cultura
cilena di oggi , non semplici da far in
condit o, i n general e, da wundestrema V¢
standard e cultismi,reaismi e neologismi, tecnicismi e volgarismi, in un insieme non
sempre di agevole decrittazione e riproposizione.

Pochi esempi consentono di notare in parte sia la varieta di scritture che abbiamo
ricordato sia i cr it er iperazionedradpttivan mdltre,ma t
come accade talvolta nella versione poetica, ci sono testi altamente compatti e
formalizzati, dall i nterpretazione ul t
eccessivi problemi di resa proprio per il ricorso a un lessicogente e affine
nel |l 6i di oma di partenza e di arrivo. I
colloquiale e di un lessico quotidiano o addiritturallejero non causano nel
traduttore una difficolta propriamente ermenedutica, giacché il senseirisulta
globalmente chiaro, ma sono difficili da riproporre poiché non sempre si riesce a
reperire nel contesto di arrivo un linguaggio appropriato sotto tutti i profili. Dinanzi a
testi del primo tipo, naturalmente, il traduttore ha buon giocoragiar e | 6aur
contorna la liricarestando aderente alla lingua del tefemate indipendentemente
dal |l ambiguit”™ pi% o meno profonda che
dal |l autor e. Ne ~ un esempi o Iclassesl®@7g,u e nt
in cui le due lingue, al netto dei contenuti e nella loro immediatezza, si ritrovano

quasi a specchio.

scrive

El amor transcribe perplejo Léamor e t
ci I mor e gl

a
lo que el amor le dicta. a

e}
D

r
0



Se escucha el viento Si ode il vento

golpear una ventana. colpire una finestra.

La letra muerde La lettera morde

el veneno de su piel. il veleno della sua pelle.
Delata. Rivela.

Un caso opposto é rappresentato invece da un testo di Yanko Gonzalez (n. 1971),
nel quale ritroviamm un linguaggio appartenente alla sfera della comunicazione
quotidiana, a tratti ben al di qua della lingua standard, a cui si aggiungono pero
particolari della vita scolastica o anche solo della formazione di base, nella fattispecie
alcuni elementi trattdal mondo della matematica, un settore disciplinare in cui i due
idiomi spesso si scontrano nella ricerca e nella resa del tecnicismo. Eblenpo
che riguarda il contattord due lingue speciali, tra un unico universo disciplinare e
due realta chiamate disciplinarne la sostanza teorica e tematica, il tutto complicato
dalla concentrazione propria della lirica moderna e da una scrittura che procede per

sintesi e per accumulo.

la materia del primer semestre: eres rico, tienes una pagina en blanccaocgumel comenzar. eres rico,
puedes hacer un pequefio ruido que sirva, a veces, de existencia.

si no sabes la pregunta seis: abre libros que sélo te encuentren la razén. lleva un depeijivag para
saber si todavia estas ahi. y recuerda, la cocina esta cerrada pero te quedan las lagrimas.

ejemplos: a. respira a veces, pero lo hace seguido. b. lleva la lealtadsandee pero tiene un problema de
circulacion. c. no tiene pulso, son grumos del subconsciente.

en el problema de los angulos: todos son suplementarios. ninguno complementario. tomasdoma
vértice. ninguno llano. todos hablando por la cicatriz. ninguno por la bisectriz.

la materia del primo semestre: sei ricco, hai una pagina in bianco con la quale cominciare. sei ricco, puoi fare
un piccolo rumore che serva, a tratti, da esisten

se non sai la domanda sei: apri libri che ti diano solo il quoziente. porta uno specchio e lo guardi per sapere
se ancora sei li. e ricorda, la cucina & chiusa ma ti restanoifedac

esempi: a. respira a tratti, ma lo fa incessantemente. b. ha la lealta nel sangue ma ha un problema di
circolazione. c. non ha polso, sono grumi del subconscio.
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nel problema degli angoli: tutti sono supplementari. nessuno complementare. tutti che mostrano il vertice.
nessuno piatto. tutti che parlano attraverso la cicatrice. nessuno attraverso la bisettrice.

Altro terreno di confronto serrato, come sempre nella versione poetica, € anche

quello del ritmo e del suono del testo. Alcuni autori privilegiano infatti sequenze

ritmiche e metr.i

c he

ben definite o

ut

e alkh fine dei versi, che in alcuni casi sfociano in rime vere e proprie. Ne € un

esempio la lirica di Rafael Rubio (n. 1975) che proponiamo di seguito, nella cui

versione italiana abbiamo in parte sacrificato il ritmo scandito dalla forte presenza di

sequenz®ttosillabiche (spesso raddoppiate), tipiche peraltro della poesia ispanica di

ogni tempo, per tentare di riprodurre sia la ricchezza semantica sia gli aspetti salienti

del |

evidenza sonora.

a f or ma

LOS TRIGALES

I

Sonriente dentadura del sol, sol riente

la espiga de la risa, discurriendo va la fuente
luz sonando, cascabeles

voz de abeja, lluvia, mieles

la amarilla carcajada de las yeguas herbazales
algazara, multitudes, zarabandasltrigales.

Il
Sonriente cabellera del sol, sol riente
la espiga de la risa, mar riente de abejorros
‘ubio oleaje, crin al viento de un caballo en el
[galope
marejada en el canoro, la rompiente de la espiga
pasto noble, sol sonoro, cascabel de las hasin

1

Grefia noble, los caballos de la risa, la rompiente
galopando las potreras multitudes, ah de dientes
ay solares nifios juncos, amarilla carcajada
dentadura de la harina en el relincho, marejada

del | 6espressione,

pri vi
| CAMPI DI GRANO
I
Sorridente dentatura del sole, esoildente
la spiga del ridere, scorrendo va la sorgente
luce che suona, campanelle
voce dbdoape, pioggi a, m

la gialla risata delle giumente pascoli in piano
baldoria, moltitudini, sarabanda, i campi di grano

Il

Sorridente chioma del sole, sole ridente

la spiga del ridere, mare ridente di calabroni

biondo ondeggiare, crine al vento di un cavallo al
[galoppo

mareggiata nel canoro, il frangente della spiga

foraggio nobile, sole sonoro, campanella delle fari

I

Criniera nobile, i cavalli del ridere, flangente
galoppando le puledre moltitudini, ah di dente
ahi magioni bimbi giunchi, gialla risata
dentatura della farina nel nitrito, mareggiata.
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E ancora, in altri casi al centro dei versi € la riflessione, il gioco metalinguistico,
che si fa analogo fomale della paradossalita di motivi e situazioni descritte, una sorta
di

terminologica in grado di evocare sia le suggestioni della lingua sia quelle dei

Afcreazioni smoo | essi cal e c he i n tra

significati da essa vweolati. Si veda per esempio un testo come gquello di Juan Pablo

Mel |l ado ( n. 1979),

I n culi | a perpl essi't

senso e direttamente evocata fin nel suo titolo: ¢Qué habra querido Gbaravia

voluto dire?.

¢ QUE HABRA QUERIDO DECIR?

Por qué una palabra triunfa sobre sus sinénimos
por qu® no Il amamos a |
y no fAimodelodo. O en vez
decimos: te requiero, te indispenso, solicito tu amol
es menester que te afilies acaima.

Hace ya un mes que piropeé a una chica:

ijedulcorada! 71 le dijei jafrodisiacal

¢ qué tal si nos convocamos el sdbado en la
[noche?

es que contigo quisiera amarizarme

tener, yo qué sé, un ayuntamiento carnal

jcohabitarte

mamferal

Fue todo un éxito:
nos desnudamos varias veces toda esa semana

CHE AVRA VOLUTO DIRE?

Perché una parola vince sui suoi sinonimi
perch® non chiami amo | a
e non Amodell ao. O inve
diciamo: ti esigo, ti indispenso, sollazil tuo amore o
e necessario che ti affilii al mio letto.

Un mese fa ho fatto dei complimenti a una ragazza:
edulcoratal le ho dettd afrodisiaca!
che ne dici se ci convochiamo sabato sera?

e che con te vorrei copulare
avere, che so, una congiunzione carnale
coabitarti

mammiferal

Fu un vero successo:
ci spogliammo varie volte in quella settimana

pero el Lunes llegb  con su abandono: ma il lunedi arrivd insieme al suo abbandono:
Ame ivadvtoi t e desatiendoofime ndawadoci, T ti dis
y argumento razones que adn no logro descifrar: € &rgomento ragiorhe ancora non riescoa
[decifrare:
ifes que en el lecho ereh che a letto sei un t
resumido lacénico sucinto sintetico laconico succinto
en fin insomma
sin-pti sinottic:
Si osservi I n particolare, a puro ti
Asacrificioo che ilm trreasdau zdied n e amueEtidsit ea m
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emodelonel testo originale, qguestoulti mo n
Amdel | ao: | 6i taliano distingue nettamer
in questo caso abbiamo potuto pooe senza troppe ubbie la secongarché
aderente all 6doggetto e al contesto e p
gi oco di parole. Anche in altri catei | e
requiero»; «mamifer@) non creano fficolta poiché vi sono degli equivalenti
immediati che funzionano alla stessa maniera («ti esigo»; «mammifera»); mentre un
discorso diverso riguarda i luoghi del testo in cui maggiore risulta la creativita

d el | 0 ateiihdsperss; (cghabitartey), a fonte della quale si devoncateare

anche in italiano dei termini in grado di soddisfare il grado di originalita del-testo
fonte («ti indispenso»; «coabitarti»).

E evidente che non possiamo trattenerci oltre sugli esempi puntuali e che le liriche
che abamo trascritto sono solo primi, occasionali specimen, ma in generale
riteniamo che anche solo questi pochi testi consentano di inquadrare un campionario
interessante di risorse e opzioni linguistiche e traduttive. Del resto, da questo rapido
affresco di conaca e traduttologia si puo gia evincere la difficolta, per un traduttore,
di trovare in breve tempo una Vi a, un |
attivi | a medesi ma problematicit”™ e | b6e
e differenti originali, richiamando di ciascuno di essi la profondita, la sonorita, la
ricchezza e anche il gustoso paradosso. Nella descrizione di un impegno cosi serrato
le ragioni della criticai lo ripetiamoi lasciano spazio a quelle di una proposta

militante, spregiudicata e curiosa, in un contesto in cui la poesia e la sua traduzione

sono salite alla ribalta dell 6occasi one
concl usi one, c he i me z z i di i nformazi o
lustro che meritava e ci | nonostante il bombardar

° Di fatto, per quanto riguarda i media televisivi, fatto salvoideo gia ricordato di RaExpo, ne ha dato
conto giusto un breve servizio del TG3 regionale lombardo, mentre la carta stampata si & dedicata a
segnal are preventivamente | 6iniziativa e |l a sua
d 6empio si guardino gli articoli apparsi sul supplemento «loDonna» del «Corriere della Sera»:
http://www.iodonna.it/attualita/appuntamesetiteverti/2015/09/26/ungioggiadi-poesiesu-milano/ (ultima
consultazione: 10/10/2016); su «Il giornditp://www.ilgiorno.it/milano/eventi/pioggimoesiel.1337462
(ultima consultazne: 12/10/2016); e sul quotidiano digitale «Affari italiani»:
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http://www.iodonna.it/attualita/appuntamenti-ed-eventi/2015/09/26/una-pioggia-di-poesie-su-milano/
http://www.ilgiorno.it/milano/eventi/pioggia-poesie-1.1337462

sostanzialmente inedita per la scena italiana. Inedita non tanto in sé e per sé, ma per
le proporzioni e il pubblico raggiunto, per il luogo e il tempo della performaasal
contesto in cui tutto € avvenuto. Ne abbiamo voluto dare conto qui, pertanto, per

| 6 e v icamproriseculturale che una manifestazione del genere suppone e anche

per | 6i mpegno che a tuttdi i l i vellla pr o
l uce e |l a Avisibilit"o0o data per una vol
un evento di ri sonanza Iinternazional e

ufficiali di un paese, il Cile, che la sa lunga in fatto di poesia, che adéovace ai
poeti, li rispetta e li riunisce, ha il coraggio di esportarli, di esibirli e perfino di
Abuttarl i o.

Matteo Lefevre

Parole-chiave: Bombing of poemsColectivo CasagrandeContemporary Chilean PoetryExpo 2015;
Poetic TranslationPoesia céna contemporanea; Traduzione poetica.

http://www.affaritaliani.it/culturaspettacoli/poesidene 384140.htm{ultima consultazione: 11/10/2016).
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http://www.affaritaliani.it/culturaspettacoli/poesie-cilene-384140.html

Esperienze traduttiveEl rio del Edéndi José Maria Merino

| presente | avor o i | Iwork inmpragressiossia la h e

traduzione collettiva del romanZgl rio del Edéndi José MariaMerino (Madrid,

Al faguar a, 2012) , i n corso di stampa ¢
nel |l 6ambi to del | e attivit?® del Master
del Il 6Uni versit™ di Roma nAlLa Sapieneabo.

strategie di volta in volta adottate per sciogliere i nodi traduttivi che il testo spagnolo
presentava. Prima di entrare nel dettaglio, sara perdo opportuno fornire alcune
brevissime notizie bidi bl i ogr af i 't & gualcheu Inforthaziorte osule
romanzo.

José Maria Merino nasce a La Coruia nel 1941 e cresce a Ledn, citta natale del
padre. Compie gli studi di Giurisprudenza a Madrid, dove esordisce come poeta nel
1972, con la raccolt&itio de Tarifa poi, nel 1976, come romanziere chovela de
Andrés Choz che ottiene il Premio Novelas y Cuentos, primo di numerosi
riconoscimenti tributati alla sua attivita letteraria, per merito della quale € membro
ordinario della Real Academia Esparfola dal 2008. Pretendere di offrire qui un
panorama completodelaast a produzi one dell 6autore
titoli fra romanzi, raccolte di racconti brevi o brevissimi, saggi, nonché cinque
pubblicazioni di genere poetico, sarebbe oltremodo dispendioso. Mi limitero dunque
a menzionare le opere note plbblico italiano attraverso le traduzioni, per
avvicinarmi al tema di cui qui mi occupero.

Il primo lavoro di Merino tradotto in Italia risale al 1993, cob or o d e i S

cronaca veritiera dlle avventure di Miguel Villac&¥dotl, tradotto da Laura 2ghi

Per una biografia pi%%h dettagliata e una rasseg
all édintroduzione fir maoau,tnha.rMPMERNO]Le frappol8 dellatmemorjad a | t
trad. it. a cura di E. Vaccaro, Roma, Aracr@)?2, pp. XIEXIV e alla relativa bibliografia alle pp. XVXIX,
che viene aggiornata in J. MMERINO, Racconti del libro della nottantrod. a cura di F. De Santis, Roma,
Aracne, 2007, pp. XXKXII.
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per | 6editore Salani ; I r conquastadocesistita c e v &
| 6anno precedent e CrinicaS mestigagladricl,oAffaguarh, t i t
1992).

A parte questa primissima traduzione, Mergndmastopraticamente sconosto
al pubblico italiano fino al eg@ifed dlliew uan-c
e I nsegnant.i del Master in Traduzione ¢
sono stati pubblicati il racconto breve trappole della memorfae la racolta di
micro-finzione Racconti del libro della notfe Entrambe le traduzioni, patrocinate
dalla Real Academia de Espafia en Roma, sono uscite presso la casa reditaica
Aracne, nella collana «Terra iberigasiretta dalla professoressa Botta. Predso i
medesi mo editore e alldéinterno dell a s
traduzione della raccolta di microraccoht rotonda deifuggitivi, curata da Aviva
Garribbd. Il progetto di traduzione dEl rio del Edénpud inquadrarsi, pertanto,

nel 6ambi t o diormai guasa tdetennale ¢hé ha visto di volta in volta

| equiped e | Master dedicarsi a unobdopera di
Nel caso specifico di guestoultimo ro
da tre traduttrici, le allieve AngelaBea i z DO Ambr osi o, Ter es:

Profeti, e due curatori, la dottoressa Chiara Sinatra e chi scrive. Il gruppo del Master,
vera e propria fucina di traduttori, h a
traduttive a piu mani, quelle di decti e allievi: basti citare la traduzione italiana
della Prima Parte ddbon Chisciottepubblicata nel 2005, in occasione del quarto

centenario dalla prima edizione in spagnoncora una volta, si & dunque deciso di

23. M. MERINO, Le trappole della memorjdrad. it. a ara di E. Vaccaro, Roma, Aracne (collana «Terra

i bericace, sez. 3 A brig.: Ld meangria ampogddedn, Eldijesa, 1999;0ist. Médeid]

Alfaguara, 2004, nella raccol@uentos de los dias rarps

3 J. M. MERINO, Racconti del libro dé& notte trad. it. e introd. a cura di F. De Santis, Madrid, Aracne

(collana ¢Terra ibericaé,. orig.e€Cuentosllel fibtolde Id moeh$yldded; t o 0 ,

Alfaguara, 2005).

*J. M. MERINO, La rotonda dei fuggitivitrad. it. a curaidAviva Garribba, Roma, Aracne (collana «Terra

| bericae, sez. 3 i brig.:La glaieahde g fugibivodvadid, Pagin@sld2 Espuend, .

2007).

> M. de CERVANTES SAAVEDRA, Don Chisciotte della Mancia, Prima Parte. Traduzione italiama i

occasione del IV Centenario (16@D05) a cura di P. Botta, traduttori S. Bruckmaginal, revisori C.

Buonomiet al, Pescar a, Libreria delloédUniversit? 7 Editri
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adottare la formula della traduzioremllettiva, rivelatasi felice per esperienze e
risultati pregressi, nella quale conta non solo il prodotto finale, vale a dire il testo
tradotto, ma anche il processo traduttivo in sé quale momento di formazione e
arricchimento reciproco, frutto di unauphlita di sguardi e di sensibilita.

Prima di fornire esempi concreti tratti dalo del Edércon le relative soluzioni
adottate, € utile a questo punto dare gqualche breve notizia sul romanzo tradotto, visto
che, al momento, nella sua versione italiasalta ancora in corso di stampa per la
medesima collana «Terra Iberica»

El rio del Edén(Premio Nacional de Narrativa e della Critica de Castilla y Leon
nel 2013) € un romanzo articolato in quaranta capitoli che ripercorrono, in una
continua alternanzaar presente e passat o, l e tapp

quella fra il protagonista Daniel e sua moglie Tere. Conosciutisi ai tempi

del Il universit" ™, i due vivono undéintens
compiuto insieme versounam® t a r egi one del |l 6 Al't o Tag:¢
di undédincantevole | aguna, trovano wuna
romanzo. Tuttavi a, l 6idillio fra 1 due

degradato da successivi tradimie reali o semplicemente sospettati, e da altre
circostanze, come la nascita di un figlio affetto dalla sindrome di Down, di nome
Silvio, e | 6incidente di Ter e, che ri
episodi vengono rievocati nella memoria @aniel durante il viaggio che questi
compie con il figlio quattordicenne Silvio alla volta della mitica laguna degli inizi,

per riversarvi le ceneri di Tere, ormai defunta. Nella storia, narrata mediante il ricorso

alla seconda persona narrativa (sul qual avra modo di tornare in seguito),

confluiscono diversi t e mi gual.i | 6amor
padre e figlio, ma soprattutto | 01 mpos
perduti, identificati dal protagonista in quellaa guna del | 6 Al t o Tac

occasione del IV centenario della Secri®arte del romanzo, insieme alla traduzione di questa, stavolta
fuori dal |l 6ambito del Master ma sempre collettiv
italiani. M. deCERVANTES SAAVEDRA, Don Chisciotte della Mancia. Traduzione italiamadccasione del
IV centenario (1612015) a cura di P. Botta, Modena, Mucchi, 2015, 2 voll.
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passato nostalgicamente evocato quanto inutilmente ricercato, cifra comune della
| etteratura doéogni tempo, dalloUlisse o
Veniamo ora alla traduzione: un primo elemento caratteristico, riscdatrab
anche solo sfogliando il romanzo, o
all oinizio dbdéogni capitol o; | 6i nt er es s e
anche in altre sue opere, come ad esempid@uoentos del libro de la nochdovei
brevi racconti sono corredati da disegni e immagini spesso di sua creazione,
mantenuti nella traduzione italiana. NRio del Edére illustrazioni possiedono un
valore metatestuale, poiché ricalcano quelli che nel romanzo vengono chiamati
«mandala, piccoli disegni geometrici dalle forme sempre diverse e labirintiche che
Tere aveva | 6abitudine di fare come p

graficamente il contenuto di ciascun capit@ocone alcuni esempi.

I T 2 Larr ynsed
Tere (cap. 13)

Y "|\.l \\
\ \3\\"‘
I

| T il

|J'\l |I
il
) i

A

lll. 3: il rinnovato amore fra Daniel L. _ 4 : la spiral
e Tere (cap. 20) protagonisti (cap. 25)
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Come per le preceda traduzioni pubblicate nelleollang anche in questo caso,
quindi, trattandosi di elementi autoriali e affatto accessori al testo, in sede di
traduzione vengono mantenute le illustrazioni, nella stessa posizione che hanno
nell originale.

Passo ora in rasgna gli elementi che hanno maggiormente impegnato la
riflessione delle traduttrici e di noi revisori, sui quali si € piu diffusamente
concentrato il dibattito in fase di traduzione. Fin dalla prima lettura del testo erano
stati individuati aspetti di pacolare rilievo, per i quali € stato necessario approntare
soluzioni comuni gia in sede preparatoria del lavoro. Il dato piu evidente €, come si e
gia detto, la scelta della narrazione in seconda persona, che adotta il punto di vista del
protagonista masile Danief. Tale tecnica era stata precedentemente utilizzata da
Merino in alcuni dei suoi mi ni raccont |
romanzo autobiograficontramuros (1998Y. Ci |, ha comportato,
necessita per le traduttrici dina maggiore attenzione alla sintassi, condizioinata
talvolta anche inconsapevolmeritelal piu frequente uso in letteratura della prima e
della terza persona.

Léaspetto che per, qui mi preme sotto
cos? ddiirree,t t @ion che tale scelta narrat.
concerne le forme verbali.

Nel romanzo si alternano continuamente almeno tre piani temporali: quello del
presente, quello di un passato piu recente, che ha ancora ripercussioni st peesen
quello di un passato piu lontano, ormai irrimediabilmente svincolato dal tempo in cui
viene ricordato. Ci , deter mi na, a | ive
spagnolo, che sono, rispettivamentepriesente indicativoil pretérito perfeto de
indicativo o , me no f r e opdefndee mei nnirheierfeebodil preiérito
indefinido de indicativo P ur consapevoli del | 6i mposs

corrispondenza wunivoca <con | 6 amesxntéeet 0 d

® Definita dalla giuria del Premio Nacional de Narrativa cosegunda voz autorreflexivaCfr. «El Pais»,
25 ottobre 2013http://cultura.elpais.com/cultura/2018/25/actualidad/1382700544 967359.html (ultima
consultazione: 13/4/2016).
"J. M. MERINO, Intramuros Ledn, Edilesa, 1998; nuova ed. Madrid, Anaya, 2004.
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stato reso in sede di traduzione col nostro presemerfitctocol passato prossimo,
| idiperfectoc o n | 6 i mp eretéritot imdefinide col ipassato remoto. Cio
premesso, la divisione dei piani temporali e la relativa articolazione dei vemgaili

nel romanzo puo essere esemplificata secondo il seguente schema:

Tempi ver bal i | Tempi verbali della traduzione

Tempo della storia o
spagnolo italiana

Presente narrativo: viaggio
Daniel e Silvio alla volta dellg
laguna per deposité le ceneri di
Tere: 24 ore circa, dalle «dieci Presente de Indicativo Indicativo Presente
mezzo del mattino» (cap. 1) di (
sabato, fino alle «nove passat
(cap. 40) della domenica.

Passato recente: ricordato
protagonista Daniel, riguarda
periodo immediatamente prec({ Pretérito Perfecto / Indefinido dg
dente al presente narrativo (mo Indicativo
di Tere ed elaborazione del luttg
un mese (cap. 28)

Indicativo Passato Prossimo

Passato Al ont a
due personaggi principali, Tere
Daniel: venticinque anni (cap. 2)

Imperfecto / Pretérito Indefinido Indicativo Imperfetto / Passato
de Indicativo remoto

Le ultime due corrispondenze (passato
problematiche. Infatti, a differenza dello spagnel | 6i t ali ano ha v
decenni regrediréd soprattutto nel parl ai bdéesa nde
passato remoto, che ha ceduto il passo a un piu generico passato prossimo. Il
problema € meno avvertito, certamente, nel campo détérde dove la predilezione
per un cosiddetto Astandard | etterari oo
meglio che in altri ambili Tuttavia, quando entra in gioco, come in questo caso, la

narrazione in seconda persona, la questione del resnmtoge, oserei dire, in tutta la

®)Per una visione doéinsieme del fAeFONZETE, Passato possigna i st i c
e passato remoto: dimensioni di variazipne Atti del XXI Congresso Internazionale di Linguistica e
Filologia Romanza, vol. VlIMorfologia e sintassi delle lingue roman@alermo, 184 settembre, 1995),
Tubingen, Niemeyer, 1996, pp.-37.
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sua controversa problematicita. Ecco qui alcuni esempi che forse contribuiranno a
chiarire meglio il senso delle mie affermazioni, dove segno in corsivo i passati

remoti:

Ti sentistisconfitto, perché non potevi immagiti di stare senza Tere, e gligizesti manifestando
l a tua delusione [ é]
(cap. 11)

Ricordi chiaramente quella sbornia, perché durante la stégsstiun 6 esper i enza | mpo
eravate brilli e per riprendervuiscistea svagarvi tra la nevehe copriva la citta, e che dava agli addobbi
natalizi una consistenza di elemento naturale. Nella tua ubriaghezzpistiallora due livelli di confusione
che dominavano la tua coscienza [ é]

(cap. 15)

La sera del sabatgscistea cenare fuori, dopandastea bere qualcosa in diversi localiyiemettestea

letto molto tardi e con abbastanza alcol in corpo. A mezzogiorno di donmerialiasta s si | | at o dal

che Carla dovesse andar sene, [ é] Car |sHdiobmarnfinet t | |,

ottenestiche si sistemasse e raccogliesse le sue cosg@ogtdstia mangiare in un ristorante fuori citta che

le piaceva molto. Quandentrastia casa quella notte, Tere e Silvio
(cap. 33)

Comesi puo osservare, il gruppo delle traduttrici ha optato, dopo lunga e attenta
meditazione, per mantenere generalmente la corrispondenza con il nostro passato
remoto. Confesso altresi che noi revisori avevamo caldeggiato un sistematico
spostamento versotlr apassato prossi mo, | 6i mper fe
seconda dei casi, honché, ove possibile, la resa implicita. Un intervento di cosi ampie
proporzioni avrebbe comportato wun radi
pi ani t e mmyioaleaspagnola esdmplificata nella tabella soprastante. Per di
piu, oltre a non essere sempre agevole, tale operazione non sarebbe forse risultata de
tutto corretta sia dal punto di vi st a
grammaticad, soprattutto per quanto riguarda la dimensione aspettuale dei tempi
verbali, che non é del tutto intercambiabile, tanto in italiano come in spagnolo. La

decisione si rivelava assai difficile da prendere: tuttavia, nel rispetto della volonta
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unanime dellaostre traduttrici, noi revisori ci siamo limitati a suggerire in taluni casi

|l a resa implicita per aggirare cos?® |60

...el ciclista solitario quesurgiéde lo alto de la lom§ € ]

...il ciclista solitariospuntatodal 6 al t o del l a collina [ .. .]
(cap. 36)

La estancia de Tere en el hospital dur6 casi ocho meses, y durante este tiempo asumiste con extrafieza un
complejo mundo de responsabilidadesjsteque organizatu vida para hacer compatible tu trabajo con el
cuidado de Silviol...]

La permanenza di Tere all dospedal e dur , guasi ot
sgomento di un complesso mondo di responsabilii@anizzandda tua vita per rendere compatibile il tuo
| avoro con Slidas si,stfeefza di

(cap. 37)

Pur volendo limitare il piu possibile gli interventi sul testo, in altre circostanze si €
reso necessario un vero e proprio cambio di tempi verbali, dettato da ragioni di
registro, in particolar modo nei dialoghi. Di seguito, unarsbio di battute prima e

dopo il cambio di tempi verbali:

Il fatto = criompesinelladnia mia con imsistersiannormori.

E non tipiacque

Come non mi piaceva? Allorai sembréstupendd rispondi, malinconico.

E poi, quella voltdostitu ad attaccaredi ce nel |l doscurit”™ la voce bur

T Il fatto & che mconquistasti aggiungi.

T Fuun impulso strano, la maledetta curiosita morbosa giovanile, mantenuta durante gli anni, che
riuscii a soddisfare.

i Enevalsela pena? domandi, ma lei non soddisfa la tua curiosita.

I Finalmente potevo sapere che sapore avevano gli abbracci di quel tipo che aveva corteggiato mia
sorella con tanto impegno.

I Tidomando s@evalsela pena insisti.

(cap. 31)

i Il fatto = cahee faoliruzionerelfama vita ¢os insistenZzamormori.
T E nonti piacev&®
T Come non mi piaceva? Allorai sembravastupenda rispondi, malinconico.
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i E poi, quella voltesei stato twad attaccaréedi ce nel |l 6oscurit”™ | a voce b

i Il fatto & che mavevi conquistatd aggiungi.

i Fuun impulso strano, la maledetta curiosita morbosa giovanile, mantenuta durante gli aare, che
riuscitaa soddisfare.

i Eneé valsada pena? domandi, ma lei non soddisfa la tua curiosita.

T Finalmente poteveapere che sapore avevano gli abbracci di quel tipo che aveva corteggiato mia
sorella con tanto impegno.

i Tidomando seeé valsala pena insisti.

(cap. 31)

Credo che sia molto interessante il dibattito linguistico scaturito da queste

difficolta tradut i ve circa una sorta di reti cen:
ut ent i dell a |ingua italiana verso | 6u:
antiquat:i e Apesanti o, fenomeno estr al

abbondante ricorso a oglivello di registro, malgrado la complessita morfologica
che alcune voci verbali possiedono anche in questa lingua.

Tale dibattito e stato uno dei momenti di riflessione piu interessanti e fecondi di
questa esperienza traduttiva. Credo altresi chej & dei risultati e degli effetti
stilistici raggiunti, sia da elogiare il coraggio e la coerenza con cui le traduttrici hanno
portato avanti la loro scelta di mantenere il pit possibile il passato remoto, opzione
rischiosa per quanto riguarda la resadehtutto legittima in termini di fedelta, come
Si € potuto apprezzare dagli esempi, oltre che assolutamente ceiaeibpunto di
vista grammaticale &hsintattico.

Un altro elemento che ha suscitato non poche difficolta traduttive e stato quello
della punteggiatura e, conseguentemente, della sintassi del testo meriniano. Nel
romanzo si alternano i dialoghi e le descrizioni del momento in cui si narra la vicenda
e ricordi e -tlue, rcihfel edisv emtia dted Il vbao lot a
espesso in una forma il piu aderente possibile alla dimensione del parlato, anche nel
monologo (o dialogo interiore) che il protagonista Daniel mantiene con se stesso nel
corso di tutto il romanzo. Loeffetto di

ricorso alla virgola, nettamente privilegiata da Merino rispetto a tutti gli altri segni
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interpuntiv, aspetto che si € mantenuto neéladuzione, tanto nelle parti narrative

come in quelle dialogate; eccone un esempio tratto nuovamente da un dialogo:

Note dejes engafiar por los autobuses, ni por esas carreteras infames y los lugares polvorientos, ni por este
calor que parece de verdad, ni por esa mochilona que pesa un quintal, como la dichosa tienda de campainia,
ni por ese ojo fisgon de la laguna, ni siepa por el tesoro que guarda, claro que estamos en la Tierra,
provincia de Guadalajara, pero en la Tierra recién creada, en el Jardin del Edén, y ahora dime a cuantos
conoces tu que se lleven a su chica al mismisimo Edén a pasar la luna de miel.

Non farf ingannare dagli autobus, né da quelle strade infami e dai luoghi polverosi, né da questo caldo che fa
spavento, né da quello zainone che pesa un quintale, come la maledetta tenda da campeggio, né da

guel l docchi o ficcanas o chikedstbdiscelcartp chae siamo suladera, previndaa |
di Guadal aj ar a, ma sulla Terra appena creat a, ne
portano la loro ragazza in un vero e proprio Eden a trascorrere la luna di miele.
(cap. 5)
Td e scelta stilistica determina a |iv

elementi della frase si ricollegano a quelli del periodo successivo in modo da rendere

i n al cuni casi il nalterabile I 6ordine d
questo tentativo di riprodurre il parlato, abbiamo riscontrato elementi fraseologici
tipici del registro colloquiale, come per esempio i casiplies, «pues ess, tradotti

di volta in volta a seconda delle esigenze espressive riscontrate a partire detbconte

con «beh», «allora», «insomma»:

Puesun espacio de cuent o, no real, no de verdad [ é]
Beh uno spazio raccontat o, non real e, non vero [ é]
(cap. 1)

Vale,puesyo llevaré la comida y los jerséisé ]

E va beneallora io porterd il cibo e i magliori € ]
(cap. 3)

i A lo mejor ellos son los guardianes del tesdroé puesestos lo mismo, cuidando de que nadie
pueda llevarselo, porque fijate en los que debe de ser un tesoro.
i Cuéntamelo.
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i Pues esaun tesoro, con ¢como se llaman?, perlas, perlas goydesas piedrecitas que brillan.
1 ¢ Diamantes?
T Esq diamantes, y oro, oro nada menos, mucho oro.

i Forse |l oro sono i eapaga@uedtiiosstesso, slaaro attergi she nessuno pasda
portarselo via, per ch® orommagi nati cosa devbdess

T Dimmelo.

i Eccoinsomma un tesor o, coné come Si chiamano?, p
brillano.

T Diamanti?

T Eccq diamanti e oro, oro nientemeno, molto oro.
(cap. 4)

Un discorso analogo si puo fare per il casoldimbre> con valore irgriettivo, di

cui mostro due ricorrenze.

T Siguehombre no me dejes adi, é ]

I Continuadai, non | asciarmi cos?3, [ é]
(cap. 4)
T Aqui te espero. Pero deja la mochi@mbre
T Tiaspetto qui. Ma lascia lo zains
(cap. 27)

Parimenti determinato da gsinze espressive, si riscontra nel romanzo un cambio
dei pi ani temporalii, con conseguente sc
periodo, come in questo esempio di uso del futuro nel passato, tratto da un flashback

del protagonista Daniel.

De la abuela, Tere aprendié a usar muy bien el horno para cocinar, y con el tiempo tu serds capaz de guisar
dignamente algunos platos, con lo que a la hora del mediodia, en los fines de semana, ausente Adela, os
unira en la cocina una labor de equipo quecéanas solido ese cuerpo dividido en dos que os conforma, y
tras la comida acaso durmdis una siesta y se repitan los juegos amorosos, 0 acaso salgais a dar un paseo Si
el dia es hermoso, por ejemplo en primavera, aunque a lo largo de todo el afio os ajuktegak
caminatas en vuestro tiempo libre, como cuando erais tan jovenes, recorrer las calles de la ciudad con un
destino vago, en un rumbo que muchas veces lleva por lugares antes desconocidos, y contemplais con
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sorpresa los edificios, sefialais la espégracia de este o de aquel, la disposicion singular de tal placita,
igual que os gustara caminar por las ciudades del extranjero que visitaréis tras los minuciosos preparativos
de Tere, billetes, hoteles, mapas, planos, informacién cultural.

Dalla nonm, Tere aveva imparato a usare molto bene il forno per cucinare, e con il tempo tu sarai in grado di
preparare dignitosamente alcuni piatti, pertanto a mezzogiorno, nei fine settimana, assente Adela, vi unira in
cucina un lavoro di squadra che rende piidsaquel corpo diviso in due che vi conforma, e dopo il pranzo
forse farete un sonnellino e si ripeteranno i giochi amorosi, o forse uscirete a fare una passeggiata se il tempo

bell o, per esempi o in pri mayverlamghe ecammifate nefvestral ur a i
tempo libero, come quando eravate giovani, percorrere le vie della citta senza una meta precisa, in una
direzione che molte volte vi porta in luoghi prima sconosciuti, e contemplate con sorpresa gli edifici, indicate
la particdare grazia di questo o quello, la disposizione singolare di tale piazzetta, allo stesso modo in cui vi
piacera camminare per le citta estere che visiterete dopo i minuziosi preparativi di Tere, biglietti, alberghi,
mappe, piantine, informazioni culturali.

(cap. 24)

In termini di tecnica narrativa, tutto il passaggio, ben piu esteso di quanto qui
citato, S| costituisce co0me una ©prol e
determina, a livello sintattico, lo scarto fra i tempi verbali, mantenuto periasede
di traduzione.

Da un punto di vista lessicale, si possono individuare campi semantici che
abbracciano, con | a presenza di par ol e
riguarda i termini geografici, particolarmente abbondanti nellecrdgsni del
paesaggio. Daniel torna diverse volte nel corso della propria vita in quel luogo mitico
rappresentato dalla laguna, che in base ad alcune informazioni disseminate da Merino
neltestoc e come poi | 6 aut 0 e etatasdentifsita aon [Hagunad i ¢ h |
de Taravillg | uogo reale situato nell a zona

Guadalajara, attualmente sede di una riserva naturale. Le descrizioni minuziose

del | ambiente selvaggi o coinciddusgnef ot c
| 6autore dedica diverse pagine del ron
coincide con | e stagioni e con [ di v
attraversanoLa centralit”™ dell el emento natur

a considerarlo come un vero e proprio personaggio aggiuntivo:

148



el detallismo paisajista era facil de encontrar en el XIX y principios del XX, hoy José Maria Merino propone
un paisajismo moderno y fresco que no se detiene tanto en la erudicién botésicanytransmitir
sensaciones de modo que el entorno sea un persondje mas

Un caso particolarmente interessante

quello di 4aguna», parola assai ricorrente nel romanzo. Ancora una volta e stata una

sceltadelle raduttrici I mpiegare il termine i
che nella nostra |ingua | 6accezione pi
costieri e a specchi débacqua alimentat |

problema, pethé sembrava fuorviante nei confronti del lettore italiano. Pur tuttavia,
una serie di ricerche piu approfondite ha dimostrato la possibilita di tale impiego per
ambi enti fluviald situat. i n zone inter
menoevocativi O6lagod o o6l aghettod.

Un altro campo semantico presente Réd del Edénriguarda la disabilita, e
coinvolge sia il personaggio di Silvio che, in seguito, quello di Tere. Dalle interviste
rilasciate da Merino stesisamodople | I10@uau
compiuto un importante lavoro di documentazione prima di affrontare questo delicato
tema, trascorrendo diverso tempo in centri specializzati, per osservare da vicino
ragazzi con la stessa sindrome di Silvio, trasferendosi persino ealol'@er un
peri odo, al fine di conoscere meglio |
cittadino, lo stesso nel quale viene ricoverato il personaggio di Tere in seguito
al | 6i M.crittd guesta eicerca trova riscontro a livello linguisticomells o d i u
serie di tecnici s mi d 6 a nchmatclimicaxm(eap.i 1t @ c
«camaarticulada» (cap. 4), tradotti rispettivamente con «letto da degenza» e «letto
articolato». Al capitolo 37 compare una serie di termini per illustrare i @mabdi
salute |l egati all 6i mmobilit"© f Oletemsad a cC

escaras de la pie[ é Jespasmoq ¢€ Jproblemas cardiacos («ulcere o escare

® A. CAPARROSGOMEZ DE MERCADO, El rio del Edén, de José Maria Merinia «Andlisis Digital» (1612-

2012). http://www.analisisdigital.org/2012/12/10fe-deledendejose mariamerino/ (ultima
consultazione: 13/4/2016).
Ycfr. 1 6int er viPaid»del Bfébbréice2018.o0r e su ¢ E|
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cutanee [ é] spas mi [ é] pr o b Idecuhito supiaer d i a
(«decubio supino»), con la conseguente necessita di una contimadilizacion
corporab> («mobilizzazione corporea»). Ancora, nel medesimo capitolo, nella
descrizione del |l 6ambiente domestico roi
trovano nuove parole teciie, come karandillag estribosy anclajes de ayuda [ é ]
silla ortopédicade ruedag € ¢ama eléctricd ¢é $illa mévil para la casa y la calle

[ &> («spondeappoggie ancoraggi di sostegno [séd]a a rotelle ortopedigqeer la

d o c c i letto Eléttiico] é lasediaarotellper | a casa e per |
tutti questi casi e stato necessario effettuare ricerche lessicografiche approfondite per
le corrispondenze italiane e, in seguito, uniformare ciascuna scelta traduttiva nelle
diverse occorrenzei tali termini.

La caratterizzazione dei personaggi riflette parimenti un intenso lavoro di ricerca
linguistica da parte di Merino. Mi interessa mostrare il caso particolare di Silvio. La
lingua utilizzata dal personaggio possiede una doppia caratt@omea da un lato,
| 6autore I mpiega el ement.i propr i del g ¢
storia Silvio € un adolescente), vago, sintetico e talvolta persino formulare. Esempi
del genere sono presenti in sequenze come quella che vede Silace pdelle
creature dello spazio, denominate genericameliteha@s>; di seguito, se ne possono

apprezzare degli esempi tratti dall dor.i

Pap4, hay unas cosas, urttishos los llaman seres, unos seres que son delogspaé | .

Papa, ci sono delle cose, ddilestie i chiamano esseri, al cuni esser.i

iY ahi no hay hombres lagartblafiadioi jno hay hombrebicho papa![ é ] .
E li non ci sono uomini lucertold!aggiunsd Non ci sono uominbestia pap ™ ! [ é]

.(cap. 1)

i Esosbichosson asi de raro$ responde Silvio, muy seguro Paula dice que a lo mejor andan por ahi
cerca y no los puedes ver. Crees que son frios y son calientes, o crees que te vas a helar si los tocas y resulta
que te quemas.
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i Quellebegie sono cosi stranierisponde Silvio, molto sicurd. Paula dice che magari se ne vanno in giro
qui vicino e non le puoi vedere. Pensi che sono freddi e sono caldi, o credi che ti congelerai se li tocchi e va a
finire che ti bruci.

(cap. 4)

Sempreneli ntent o da parte dell 6autore di
ricorrono alcundormule stereotipate proprie del lessico giovanile, come nel caso di
«sefio Aurora, tradotto come «prof. Aurora».

Il personaggio di Silvio viene ulteriormente cagattzato attraverso piccole
sgrammaticature e parole pronunciate con difficolta durante i dialoghi, per le quali e
stato necessario ricreare in italiano gli effetti prodotti dal testo spagnolo. Eccone

qualche esempioon le parole «extraterrestrexalien»:

Al principio no era capaz de pronunciar la palabra «extraterrestre» y todavia a veces dice algo asi como
«estrateste condensando silabas y erres, de la misma maneraalignijnas es el modo como nombra a
los alienigenag é ]

Al principio non ea capace di pronunciare la parola «extraterrestre» e ancora a volte dice qualcosa come

«estratestre, condensando sillabe ed erre, cosi ceagien» i | modo per nominare ¢
(cap. 1)
La difficolt?’ ver bal e dne teidindlogicapdansla a

luogo durante i suoi dialoghi col padre ad alcuni dei rari momenti di comicita del

romanzo, come nel caso della paraddoeurre»

I Mientras bebia, me he acordado de los extraterrestres. ¢TU sabias que esos extraterrestres te
chupan?i pregunta.

i ¢Como que te chupan?

T Asii dice, aspirando con fuerza con la boca abierta, haciendo vibrar su gran léngeahupan y
te llevan a sus naves, y alli hacen esas cosas contig@fiade una palabra que suena como
«experimento».

T Quieres deciiquete abduceii responde$. Y es experimentos. Repite.

i Eso, esa palabra tan dificil, «experimentos», pero es lo mismo, te chupan, o como tu lo dices.
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